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JALE INAN

EIN MANNLICHER PORTRATKOPF
IM MUSEUM VON BURSA

Der Junglingskopf im Archiologischen Museum von Bursa,
Inv, Nr, 5691 (7af. 48, 1-4), wurde bei einer Kanaloffnung im
Jahte 1975 in der Stadt im «Hisar-Viertel » gefunden. Er besteht
aus feinkSrnigem weissem Marmor. Seine Gesamthdhe betrigt
%31 m, vom Scheitel zum Kinn misst er 0,26 m. Die Breite in
Augenhghe gemessen betrigt 0,21 m.
Der Kopf ist unmittelbar am Halsansatz gebrochen. Sein Er-
haltungszustand ist abgesehen von der fehlenden Nase und
einigen Beschidigungen am linken Auge, an den Lippen, am
Kinn,an den Ohrrindern und an den Haarlocken gut zu nennen.
An der linken Seite des Gesichtes und des Halses hat die Obet-
fldche durch Versinterung gelitten.
Das Bildnis stellt einen jugendlichen bartlosen Mann dar, Der
Kopf ist mit einer leichten Neigung zu seiner rechten Seite ge-
Wandt, Wie man allein schon den Abbildungen entnehmen
]fann, entspricht die moderne Aufstellung nicht seiner urspriing-
lichen Haltung. Die rechte Seite des Kopfes miisste tiefer liegen,
flur so kdnnte er seine richtige Wirkung erzielen. Das in langen
Strihnen wiedergegebene Haar ist vorne und an den Seiten
Plastischer als oben und hinten gebildet. Die Haarbiischel iiber
der Stirn sind lebendig in verschiedene Richtungen angeordnet:
In der Mitte bilden drei Haarbiischel eine Gruppe. Sie sind zu-
€tst nach links gebogen, wobei die Spitzen des mittleren und des
S{Ch techts daran anschliessenden sich nach rechts biegen und so
¢ine 8-Form bilden. Rechts folgen drei Haarbiischel in S-Form
"1 entgegengesetzter Bewegung, so dass eine kleine Gabelung
Uber dem linken Auge entsteht. Daran schliessen sich drei Lok-
€N an, die sich nach rechts biegen. Die Spitze der letzten spaltet
Sich in eine Gabelung an der linken Ecke der Stirn. Auf der
*echten Hilfte der Stirn sind die Haarbiischel nach rechts ge-
St_tiChen, so dass sich eine Gabelung iiber dem rechten Auge
ildet, Uber den Stirnlocken stehen in verschiedene Richtungen
_cWCgtc, in Biischeln angelegte Haarpartien. Uber den Schlifen
*Ind die Haare an beiden Seiten nach hinten gelegt, wobei sie die
°‘b°f°n Ohrrinder teilweise bedecken. Vor den Ohren befinden
Sich kurze, favorisartige Locken. Die hintere untere Haarpartie
5t zum Nacken hin in drei Lockenreihen angeordnet; sie sind
0 der rechten Seite besser erhaltenals an der linken. Die Spitzen
f" untersten Reihe sind von der Mitte an in entgegengesetzte
chtung gekimmt, so dass dort wieder eine kleine Gabelung
cn'mcht. Die oberen Haarlocken des Hinterkopfes sind an den
. iten gut, in der Mitte jedoch schlecht erhalten. Sie sind nach
otae gekimmt und insgesamt linger als die Nackenhaare. Die

Dutchfithrung dieser flach angelegten Locken wirkt in ihrer
Innenzeichnung fast graphisch. Der Schidel ist gleichmiissig
gewolbt mit einer runden Ausladung am Hinterkopf. Die Ge-
sichtsform ist voll, die hohe Stirn, die zur Hilfte etwa von den
Haaren verdeckt wird, wélbt sich nach unten, was besonders
in der Profilansicht zum Vorschein kommt. Die Augen sind
gross und weit gedfinet; die Iris war ehemals in Bemalung ange-
geben, deren Spuren man besonders gut am rechten Auge sehen
kann. Der Mund ist klein und wohlgestaltet. Nach einer tiefen
Einziehung unterhalb der Unterlippe wélbt sich das Kinn in
einer schénen Form hervor. Die Oberfliche des Gesichtes ist
von jugendlicher Frische, weich und fein modelliert.

Der Kopf erweckt zunichst durch die plastisch bewegten Stirn-
haare, die weitgeéfineten Augen und schliesslich ganz allge-
mein durch seine Haltung den Eindruck eines griechisch-helle-
nistischen Werkes. Diese Wirkung wird besonders durch die
idealisierte Schénheit des Gesichtes hervorgerufen. Trotz allem
verraten aber die individuelle Anordnung der Haare an der
Stirn und ihre Behandlung am Hinterkopf und nicht zuletzt die
personlichen Gesichtsziige, dass es sich um ein Portrit handelt.
Die Ausarbeitung der Haare, vor allem am Hinterkopf, weist
darauf hin, dass der Kopf aus rémischer Zeit stammt.

Im Stil und in der Auffassung der Haare zeigt er eine grosse Ver-
wandtschaft mit dem Portrit des Trajan in Kopenhagen®. Die
Verwendung des Bohrers bei den Haarstrihnen iiber der Stirn
und an den Schlifen ist hier wie dort sehr dhnlich. Die langen
Haarbiischel, die sich vom Hinterkopf nach vorne erstrecken
und deren Spitzen riickwirts gebogen sind, wie man an den
rechten Profilansichten besonders gut beobachten kann, zeigen
die gleiche Anordnung. Auch die flache Behandlung der Haare
am Hinterkopf und die kurze Strihnenreihe am Nacken lassen
sich gut bei beiden Képfen miteinander vergleichen.

Der Portrittypus, zu dem die Trajanstatue in Kopenhagen ge-
hért, wird von W. H. Gross in das letzte Jahrzehnt dessen Re-
gierung datiert?, Die Form der Augen, besonders die Betonung
der Trinensicke, hat unser Kopf ferner mit Hadrianportrits
gemein, wie sich zum Beispiel an den Bildnissen des Kaisers im
Konservatorenpalast (Sala IT ¢) und im Museo Nazionale delle
Terme in Rom erkennen lisst3, Anhand dieser stilistischen Ves-

* Ny Carlsberg Glyptotek, Kat. Nr. §43. V. Poulsen I, 65f.Nr.35, Taf, §8-61.
* Herrscherbild 2,2, 4. 100,130 Nr, 52 Taf. 32 (W.H. Gross).
3 Herrscherbild 2,3, Taf, sa (M. Wegner).
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gleiche konnen wir unseren Kopf in die spittrajanische odet
friihhadrianische Zeit datieren.

Die physiognomischen Ziige unseres Bildnisses lassen es nicht
mit einer uns bekannten historischen Personlichkeit aus der Zeit
seiner Entstehung in Verbindung bringen. Es stellt eine Privat-
person, vielleicht einen einheimischen jungen Mann aus einer
vornehmen Familie, dar. Infolgedessen war der Kiinstler hier
nicht an ein bestimmtes Vorbild gebunden, von dem er eine
Kopie herzustellen hatte, sondern konnte frei vor seinem Mo-
dell ein originales Werk schaffen. Darin besteht trotzaller stilisti-
scher Verwandtschaft der Unterschied unseres Kopfes zu einem
gleichzeitigen stadtromischen Werk. Hinter der pathetischen
Haltung des Kopfes, der lebhaft bewegten Ordnung der Haar-
locken iiber der Stirn und schliesslich hinter den weit geoffneten
Augen sind die Nachklinge der hellenistischen Bildhauertradi-
tion ohne weiteres zu spiiren. In der Zeit zuriickgehend kénnen
wir ihn mit Diadochenportrits, etwa mit dem des Seleukos
Nikator 4 oder Attalos I. Soter$ vergleichen. Diese Gegeniiber-
stellung macht deutlich, wie stark der kleinasiatische Kiinstler
bei unserem Portrit vom Zeitstil zugunsten seiner starken helle-
nistischen Bildhauertradition abweicht.

Da das antike Prusias, das heutige Bursa, eine bewohnte Stadt
ist, beruht der Bestand der antiken Bildwerke aus diesem Ort
auf Zufallsfunden. So waren uns bisher nur zwei romische Por-
tritkopfe aus Prusias bekannt 6, Diese sind so schlecht erhalten,
dass sie kaum Riickschliisse auf die lokale Portritkunst zu-
liessen. Schon allein aus dieser Sicht ist unser Kopf wegen seines
guten Erhaltungszustandes, dariiber hinaus aber wegen seines
besonderen Stilcharakters und seiner hervorragenden Qualitit
fiir die Bildhauerkunst von Prusias in der romischen Kaiserzeit
von grosser Bedeutung. Wir hatten bereits bei unseren fritheren
Portritforschungen in Bithynien das Nachleben der hellenisti-
schen, vor allem der pergamenischen Bildhauertradition fest-
gestellt?, Diese Ansicht findet nun in unserem Portritkopf eine
weitere Stiitze. x

* Richter I1I, Abb. 1867.1868.
' Richter 111, Abb. 19154,

¢ Inan-Rosenbaum, Nr.72.77.
7 Inan-Rosenbaum, 20.
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Taf. 48,1-4 Romischer minnlicher Portritkopf. Bursa, Museum 5691
Phot. Arch. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Neg:
J.1. 104, A1~2, B1-2.
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