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ABSTRACT

The Construction of the Self in Nigar Hanim’s Diaries:

Writing the Female Subject in the Late Ottoman Period

Nigar binti Osman (1862-1918) is one of the most important women writers who
contributed to the social and cultural change in the Ottoman Empire in the nineteenth
century with her works and intellectual personality. Nigar Hanim is a writer who
cares about the issue of “writing herself” since her first works. One of the most
important proofs of this is her diaries that are constantly cited in the sources but are
not transliterated to the Latin alphabet. Her diaries, which she kept between 1887 and
1918, convey a period in which the Ottoman Empire underwent a rapid change in the
political and social levels at first hand. Thus, in these texts, the information about
Nigar Hanim's life can be discussed in the context of “memory”, “experience” and
“testimony”. In addition, these diaries offer the opportunity to follow the daily life,
emotions, literary preferences, writing adventure, quest and position of an Ottoman
upper class woman according to the changing political and social conditions at the
same time. In this study, Nigar Hanim's diaries will be examined in detail in the
context of “the construction of the self”, “the writing of the female subject” and the

“inclusion in literature public”, based on the data presented to the self-construction

of the daily genre.



OZET
Nigar Hanim’1n Giinliiklerinde Benlik Insast:

Geg¢ Osmanli Déneminde Kadin Ozneyi Yazmak

Nigar binti Osman (1862-1918), eserleriyle ve entelektiiel kisiligiyle on dokuzuncu
ylizyi1lda Osmanli’da yasanan sosyal ve kiiltiirel degisime katkida bulunmus 6nemli
kadin yazarlardandir. Nigar Hanim, ilk eserlerinden itibaren “kendini yazmak”
meselesini onemsemis bir yazardir. Bunun en 6nemli delillerinden biri kaynaklarda
kendisine stirekli atif yapilan ancak Latin harflerine aktarilmadigindan dolay1
icerigine dair detayli degerlendirmelerin yapilamadig: giinliikleridir. Nigar Hanim’1in
1887 ile 1918 yillar1 arasinda tutmus oldugu giinliikleri, Osmanli Devleti’nde siyasal
ve toplumsal diizeyde hizli bir degisimin yasandigi bir donemi birincil agizdan
aktarmaktadir. Boylece bu metinlerde yer alan kisisel bilgiler, “hafiza”, “deneyim”,
“taniklik” kavramlar1 baglaminda tartisilabilmektedir. Ayrica bu giinliikler, Osmanl
ist sinifina ait entelektiiel bir kadinin ve yazarin giindelik yasamini, duygularini,
edebi tercihlerini, yazma seriivenini, arayisini ve degisen siyasal ve toplumsal sartlar
karsisindaki konumunu ayn1 anda takip edebilme imkani1 sunmaktadir. Bu ¢calismada,
Nigar Hanim’1n giinliikleri, giinliik tliriiniin “benlik insasina” sundugu verilerden
hareketle “benligin kurulumu”, “kadin 6znenin yazimi1” ve “edebiyat kamusuna dahil

olma” meseleleri baglaminda detaylica incelenecektir.
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TESEKKUR

Bu tezi yazma siirecinde bana inanan, heyecanimi paylagan ve bana her tiirlii destegi
sunan kisileri anmam ve onlara bir tesekkiir etmem gerekir.

Oncelikle tezin tarama, arastirma ve yazim siirecinde degerli fikirlerini ve
elestirilerini esirgemeyen, sabirla ve bikmadan bana yol gosteren danigmanim Erol
Koroglu'na ¢ok tesekkiir ederim. Kendisi bu siiregte hem zihnimi hem de karnimi
doyurmay1 ihmal etmedi ve sayesinde Bogazi¢i’nin en giizel mekanlarinda 6gle
yemegi esliginde akademik tartismalar yapabilme lezzetini tattim.

Bu tezin yazilmasini miimkiin kilan iki insan var. Bunlardan ilki beni Nigar
Hanim’1n giinliikleriyle tanistiran ve projeye dahil eden ¢ok sevgili Zeynep
Berktas tir. iki sene boyunca her goriismemizde sézii bir sekilde Nigar Hanim’in
giinliiklerine bagladi ve sonunda kendimi bu ¢alismay1 yaparken buldum. Ayrica
giinliiklerdeki silik satirlart okudugumuzda hissettigimiz mutluluga ve Fransizca
kelimeleri ¢ozdiigiimiizde yasadigimiz coskuya dair anlar tezi yazarken en biiytik
motivasyon kaynaklarim oldu. Kendisine beni hem giinliiklerle tanistirdig1 hem de
kisisel arsiv meraklis1 yaptig1 i¢in oldukca miitesekkirim.

Ikinci olarak, su anda bu tezin altinda ismimin olmasin saglayan, lisans
egitimimden bu yana bana her konuda rehberlik eden ve akademiye dair birikimimi
bor¢lu oldugum Fatih Altug’a engin hosgdriisii ve ilgisi i¢in tesekkiir ederim. Beni,
“heyecanlandiracak bir konu bulamiyorum” serzenisiyle gittigim goriismeden, tez
konusuyla ¢ikarmay1 bagaran, “yazmakta zorlantyorum” diye sikayet ettigimde bana
yol gosteren ve sonunda tezime es danigman olarak destek veren sevgili hocam, bu
hayattaki en biiyiik sanslarimdan birisidir. Ogrencisi olmaktan her zaman gurur

duyacagim.
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Edebiyata ve hayata dair ufuk agic1 dersleri ve birikimleri i¢in Olcay
Akyildiz, Zeynep Uysal, Hatice Aynur, Mehmet Fatih Uslu, Yal¢in Armagan, Berat
Aci1l ve heniiz kendilerinden ders almamis olsam da metinleriyle tezime katki sunan
Halim Kara ve Veysel Oztiirk hocalarima tesekkiir ederim. Jiirimde yer almay1 kabul
eden ve degerli fikirlerini paylasan Nazan Aksoy’a miitesekkirim. Yiiksek lisans
derslerinde ve tez seminer toplantilarinda bir araya geldigimiz arkadaslarima da
degerli elestirileri ve katkilari i¢in tesekkiir ederim. Bogazici edebiyat ailesinin bir
pargasi olmak biiyiik bir gurur vesilesi.

Nigar Hanim’1n giinliikleriyle ilk karsilasti§imda acemi bir lisans
ogrencisiydim. O giinden bugiine gegen siire icerisinde dnce lisansi ardindan yiiksek
lisansi bitirdim, iki kere anne oldum, yeni insanlarla tanistim ve bir¢ok ortamda bu
metinleri tartistim. Yani tezi yazdigim siireden daha uzun bir siire boyunca
giinliiklerle ilgili etrafimdakilerin basini sisirdim. Dolayisiyla bu siiregte zihnimi
berraklastiran isimleri sayarken mutlaka atladiklarim olacaktir. Onlara katkilar1 ve
destekleri i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Ancak 6zellikle ismini anmak istedigim
dostlarim var. Osmanlica konusundaki destekleri i¢in Isa Ugurlu’ya ve Abdullah
Karaarslan’a; yogun 1§ programina ragmen aksamlari1 yazdigim boliimleri okuyan ve
degerlendiren Hatice Haskul’a; “benim tezim benim kararim” adl1 whatsapp grubunu
kurarak akademik dogmalara ve hayata meydan okudugumuz sevgili dostlarim Biisra
Bulut’a ve Siimeyye Sevim’e; edebiyatla birlikte hayatima giren ve hi¢ eksilmesinler
dedigim degerli dostlarim Meryem Selva Ince’ye, Azra Celik’e, Sena Sen’e ve Isa
[lkay Karabasoglu’na tesekkiir ederim.

Nigar Hanim’1n 6zel arsivini bana gdsteren ve benimle degerli fikirlerini

paylasan Asiyan Miizesi miidiirii Ata Yersu’ya misafirperverligi ve yakin ilgisi igin,

viii



Istanbul Kadim Eserleri Kiitiiphanesi ¢alisanlarina kaynak temini hususundaki
yardimlari i¢in tesekkiir ederim.

Biitiin egitim hayatim boyunca beni destekleyen ailem, yiiksek lisans
siirecinde de bana her tiirlii destegi sagladi. Annemin ve babamin varligi sayesinde
ogrenciligime devam edebildim. Onlar ¢ocuklarimla ilgilendikleri i¢in ben
calisabildim, arastirabildim ve iiretebildim. Anneme, babama ve ayni anda tez
yazdigimiz i¢in korkularimi ve heyecanimi paylasan Giilstim’e, Bilal’e; kiitiiphane
el¢im ve yol arkadagim Vildan’a ve her daim yiiziimii giildiiren Beyza’ya ¢ok
tesekkiir ederim.

Son tesekkiir ise en kiymetlilerime. Bana benden daha ¢ok inanan ve bu tezin
nihai halini almasi i¢in hayatimi kolaylastiran sevgili esim Talha’ya, ben geceleri
ders calisirken yan1 basimda uyuyan biricik oglum Aliya Tarik’a ve son anda bir
stirpriz yaparak bebek kokusu esliginde tezimi tamamlamami saglayan minik
Hanne’me hayatima kattiklart huzur ve mutluluk i¢in ¢ok tesekkiir ederim. BelKki
onlardan 6diing aldigim zamani telafi etmeye yetmez ama yine de bu tezi kendilerine

ithaf ediyorum.
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ONSOZ

On dokuzuncu ylizyil, Osmanli Devleti'nde siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanda
modernlesmenin ivme kazandigi, “yeni” olanin hem devlet hem de toplum tarafindan
kabul gordiigii ve yayginlastirildigi bir donemi kapsar. Geleneksel temeller lizerine
kurulu Osmanli Devleti'nin Tanzimat’la baglayan modernlesme siirecinde yasadigi
degisimler sadece siyasi yapida degil, toplumun yeniden yapilanmasinda da
belirleyici bir etken olmustur. Bu baglamda modernlesmenin énemli simgelerinden
biri sayilan “kadinlik” ve “kadin kimligi” hem erkekler hem de kadinlar tarafindan
sorunsallastirilarak mevcut tartismalarin zeminini olusturmustur. Bu degisim sonrasi
kadinlar, “yazarlik” alaninin kendilerine sundugu alan1 genisleterek “s6z soyleme”
ve “temsil etme” imkanlarini kullanmislar ve arkalarinda genis bir literatiir
birakmiglardir. Ancak “yazi aleminde sectikleri yol ile hemcinslerine yol gosterici”
olmay1 secen donemin kadin yazarlariin tirettigi metinlerin ¢ogu, yayimlananlar
disinda, Arap harfli olmalarindan ve titizlikle yiiritiilmesi gereken bir arsiv ¢aligsmasi
gerektirdiginden dolay1 edebiyat tarihlerinde yer alamamistir. Bu baglamda son
yillarda on dokuzuncu ylizy1l Osmanli kadin edebiyatina dair yapilan ¢aligmalarin
odak noktasini, kadinlar tarafindan iiretilen ancak zamanla ya unutulan ya ihmal
edilen ya da Latin harflerine ¢evrilmedigi i¢in akademik ¢aligsmalara ve edebiyat
kamusuna dahil edilmeyen metinlerin edebiyat tarihine yeniden kazandirilmasi fikri
olusturmaktadir.

Nigar binti Osman (1862-1918) hem eserleriyle hem de zengin kiiltiirel
birikimiyle ve yasamiyla Tiirk edebiyat tarihine 6nemli katkilarda bulunmus, on
dokuzuncu yiizyilin 6nemli kadin yazarlarindan biridir. Modern edebiyat

arastirmalarinda on dokuzuncu yiizyil kadin yazarlarinin eserleri incelenirken
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cogunlukla romanlarin merkeze alindig1 ve tiiriin kurucu isimlerinin ve metinlerinin
“bireysellesme”, “kadin kimligi” ve “toplumsal degisim” gibi kavramlar baglaminda
tartisildigi goriilmektedir. Roman tiirii baglaminda ilerleyen bu tartigmalara edebiyat
tarihlerinde “Sair Nigar Hanim” olarak anilan Nigar Hanim’in dahil edilmedigi
goriilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri olarak “edebi yenilenme”’nin
yasandig1 bu ytlizyilda Nigar Hanim’1n “daha bireysel bir soyleyis ve duyus tarzini”
tercih etse de Divan siirine eklemlenen siir formunda eserler liretmesi gosterilebilir.
Ancak Nigar Hanim’1n edebiyat kamusundaki etkisini ve 6nemini sadece siirleri
baglaminda konusmak onun kisiligini ve yazarligini belirli sinirlar icerisine
hapsetmek anlamina gelmektedir. Clinkii Nigar Hanim, Tiirk edebiyati tarihine
yayimlanmis eserleri kadar yayimlanmamis eserleri baglaminda da katki saglamis ve
ilkleri gergeklestirmis bir yazardir. Bu baglamda Nigar Hanim’1n yayimlanmayan
fakat “glinlik™ tiiriine dair tartismalarda kendisine stirekli atif yapilan 1887-1918
yillar1 arasinda tutmus oldugu giinliikleri, erken bir donemde, bir kadinin kendine,
yasadigi topluma ve edebiyat kamusundaki iligkiler agina dair deneyimlerini,
kirginliklarini, beklentilerini, hesaplagsmalarini aktarmaktadir. Ancak Latin harflerine
aktarilmadigi i¢in, edebiyat ve kadin arastirmalari i¢in olduk¢a 6nemli bir kaynak
olan ve kendisinden “biiyiik bir 6vgiiyle” bahsedilen bu giinliiklerle ilgili derinlikli
ve yeterli sayida ¢alismanin yapilamadigi tespit edilmistir. Bu ylizden bu ¢alisma
oncesi, giinliiklerin tamaminin transkripsiyonu yapilmis ve bdylece tez boyunca
oncelikle “birincil kaynaklar’dan hareketle yiiriitiilecek bir tartismanin zemini
olusturulmustur.

Nigar Hanim’1n 1887-1918 yillar1 arasinda tutmus oldugu giinliikleri, yazarin
i¢ diinyasina, yakin ¢evresine, giindelik aliskanliklarina, edebi iliskilerine, yazarlik

ve okurluk deneyimine, tek basina bir kadin olarak hayata tutunma hikayesine dair
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bilgileri birincil agizdan 6grenmemizi saglar. Nigar Hanim’1n giinliik yazmasinin
ardindaki temel motivasyon, yasadigi olumsuzluklar karsisindaki hissettigi ¢aresizlik
ve yalmizliktir. Giinliiklerini bir ¢esit duygu bosalimi alani olarak niteler ve giinliik
tutma eylemi sonrasinda “teselli” bulur. Ancak bu giinliiklerin tek islevi, bireysel bir
yalnizlig1 paylagsmak degildir. Nigdr Hanim burada yazdiklarini baskalariyla da
paylasmak ister. Pederine sabahlar1 “jurnal”ini okutmasi, bu satirlarin bir giin birileri
tarafindan okunacagini ve kendisinin anlasilacagini ima eden satirlar1 ve giinliik
defterlerinin sakli oldugu kilitli cekmecesini “6liimiinden elli y1l sonra agilmasi
sarttyla” ogullarina birakmasi bu durumu 6rnekler niteliktedir. Dolayisiyla giinliikler
vasitastyla Nigdr Hanim’1n “kendini yazmak™ meselesini 6nemsedigi ve kendi
hikayesini bir “yazar” olarak kayit altina aldig1 goriiliir. Buradan hareketle bu tezde
Nigar Hanim’1n giinliikleri, “benlik insas1” ve “kadin 6znenin yazimi1” meseleleri
baglaminda detayli olarak incelenecektir.

Nigar Hanim’1n giinliikleriyle ilk karsilasmam bir yayinevi projesi
baglaminda gerceklesti. Iki seneden fazla siiren bir ¢aba ve ii¢ kisiden olusan bir ekip
caligsmasi sonucunda Asiyan Miizesi nin katalogunda kayith olan giinliikleri birincil
metinlerden okuduk ve Latin harflerine aktardik. Otuz bir yil gibi uzun bir siireyi
kapsayan bu defterleri galisirken karsilastigimiz en biiyiik sorun, defterlerin fiziksel
yapisindan dolay1 gii¢liikle okunan kisimlar oldu. Buna eksik giinliiklerin yarattigi
zamansal bosluk, Nigadr Hanim’1n 6zellikle son yillara dogru kétiilesen el yazisi ve
Fransizca-Tiirkge karigik yazdigi kelimeler de eklenince giinliiklerde gegen
meseleleri ya da isimleri takip etmek iyice zorlasti. Bu zorlugu, 6ncelikle Nigar
Hanim’1n hayatiyla ilgili yapilan ¢aligmalar1 ve ayn1 donemde yazilan hatiratlar
inceleyerek agsmaya calistik. Tiim bu stireglerden sonra yayima hazir hale

getirdigimiz bu ¢alisma, yaymevinin kendi kosullar1 sebebiyle heniiz yayimlanmadi
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ve dolayisiyla giinliiklerle ilgili genellemeler baki kaldi. Bu noktada boyle kapsamli
bir calismanin dncelikle heba olmamasi adina biiyiik bir sorumluluk hissettim ve
giinliikleri akademik diizeyde incelemeye karar verdim. Bu yiizden bu tezi 6nemli
kilan hususlardan biri, giinliiklerin tamaminin orijinal metinlerden okunmus olmasi
ve birincil kaynaklardan hareketle bir tartismanin yiiriitiilecek olmasidir. Nigar
Hanim’1in kendi hayat hikayesini merkeze alan bu giinliikler, yazildigi donem
itibariyle bir¢ok ¢alismada kendisine referans verilebilecek bir 6zellige sahiptir.
Dolayisiyla bu ¢aligmay1 yaparken beni heyecanlandiran asil nokta, giinliiklerin geg
Osmanli donemi kadin edebiyatina, “kadinlik” meselelerine, otobiyografik anlati
gelenegine, bireysellesme hikayesine, donemin edebiyat kamusuna ve toplumsal
kosullara dair sundugu verilerin ¢esitliligi ve zenginligi oldu. Bundan dolay1 tezi
Nigar Hanim’la ilgili yapilan diger ¢alismalardan ayiracak en 6nemli husus,
glinliiklerin igerigine dair yapilan tartismada hem tiir kuramlarindan hem feminist
edebiyat kuramlarindan hem de edebiyat sosyolojisinin imkanlarindan faydalanilacak
olmasidir.

Tez baglaminda giinliikleri ¢alisirken karsilasilan diger bir sorun, kayip
defterlerin varligi oldu. Biitlinliiklii bir tartisma yiiriitebilmek adina eldeki verinin
zamansal kopusunun yarattig1 bosluk, ayn1 donemde Nigar Hanim’1n kadin
dergilerinde yazmis oldugu siirleri disindaki yazilariyla takip ve telafi edilmeye
calisildi. Kadin dergilerindeki bu yazilarin incelenmesinin en biiyiik nedeni, giinliikte
kullanilan dil ve igerik baglaminda benzerliklerin bulunuyor olmastydi. Dolayisiyla
bu ¢alisma igin giinliiklerin yan1 sira Nigdr Hanim’1n kadin dergilerinde, agirlikli
olarak da Hamimlara Mahsus Gazete’de yazmis oldugu yazilari incelendi. Siir
tirtinde vermis oldugu Efsis I, Efsus Il, Aks-i Sedd, Elhdn-1 Vatan ve mektup-roman

tiriinde yazmis oldugu Safahat-i Kalp adli eserlerinin igerigine dair bir tartisma
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yapilmadi. Ancak Efsus I-11 ve Elhdan-1 Vatan adl eserleri maddi tiretim kosullari
baglaminda ileri siiriilen savlar1 desteklemek amaciyla tartismaya dahil edildi. 1916
yilinda yayimlamis oldugu Albiime-i Edibe adl1 eseri, edebiyat iliskileri baglaminda
incelendi.

Tez boyunca giinliiklerden yapilan alintilarda soyle bir yol izlendi: Oncelikle
giinliiklerin daha 6nce yayimlanmamis olmasi nedeniyle Nigar Hanim’1n i¢
diinyasin1 biitiinliiklii ve detayli bir sekilde gostermek i¢in blok alintilar tercih edildi.
Giinliik defterlerinde genis bir zaman dilimine dair bir hafiza kayit altina alinmstir.
Bu da tezde tartisilan meselelere dair Nigar Hanim’1n goriislerinin nasil bir seyir
1zledigini takip edebilme imkani vermektedir. Bu yilizden Nigar Hanim ayni mesele
hakkinda farkli tarihlerde yazmis oldugu goriisleri art arda gelen alintilar baglaminda
tartisildi. Tarihsel siire¢ igerisindeki siirece atfedilen bu 6nem dolayisiyla giinliikten
yapilan alintilarin tarihi, miladi karsiliklariyla birlikte parantez icerisinde verildi ve
Tirk Tarth Kurumu’nun “Tarih Cevirme Kilavuzu” esas alindi. Matbu olmayan bu
defterler numaralaria gore kaynakg¢ada “Birincil Kaynaklar” baslig1 altinda
siralandi. Metin igerisinde de bu siralamaya gore referans gosterildi ve sayfa
numarasi belirtilmedi.

Yapilan alintilarda Nigar Hanim’1n yazdigi sekle sadik kalindi, 6zellikle
Fransizca kelimelerde giinliiklerde de Latin harfleriyle yazildig1 i¢in herhangi bir
degisiklik yapilmadi. Fransizca kelimelerin gerekli goriilenlerinin anlami sadece ilk
gectigi yerde koseli parantez icerisinde verildi. Alintilarda, giinliiklerde gectigi
sekliyle orijinal imla ve noktalama korundu. Arapca-Fars¢a kelimelerin Tiirk¢ede
yaygin olarak kullandigimiz sekillerinde Tiirk Dil Kurumu’nun s6zIiigii esas alindi.
Osmanlica kelimelerin yaziminda Semsettin Sami’nin Kamus-i Tiirki (2004) ve ilhan

Ayverdi’nin Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik (2016) baghikli eserinden faydalanildi. Az
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bilinen kelimelerde ya da kimi eklerde (Arapga ¢ogul eki “at”, Farca “ane” eki vb)
dogru okutmak icin sapka kullanildi. Metinlerin giiniimiiz harflerine ¢evrilmesi
sirasinda inceltme isaretleri ve nispet ‘1’leri korundu, kelime sonlarindaki yumusak
sessizler degistirilmedi, anlam degisikligi dogurabilecek durumlarda diizeltme
isaretleri kullanildi, bunun disinda gerekli goriilmedik¢e hemze, ayin gibi isaretler
gosterilmedi.

Nigar Hanim’1n giinliiklerini inceleyen bu ¢alisma, TUBITAK 217K101 “Son
Dénem Osmanli Istanbul'unda Kadin Yazarlarin Edebi Cevresi (1869-1923)”
projesiyle baglantili olarak ilerledi. Giinliiklerde yer alan isimler, mekanlar, kurumlar
ve bunlar arasindaki iliskiler baglaminda projeye katki sunuldu ve projenin
ciktilarindan istifade edildi. Kadimn dergileri taramast i¢in Istanbul Kadin Eserleri
Kiitiiphanesi ve Bilgi Vakfi tarafindan hazirlanan Istanbul Kiitiiphanelerindeki Eski
Harfli Tiirk¢e Kadin Dergileri Bibliyografyast kullanildi.

Sonug olarak lisans donemimden itibaren on dokuzuncu yiizy1l kadin
edebiyatina dair ¢aligsmalar1 yakindan takip ettigim ve farkli projeler vesilesiyle bu
calismalarin igerisinde aktif olarak bulundugum icin bu giinliiklerin kadin edebiyati
ve ge¢ Osmanli donemi edebiyat arastirmalarina gok 6nemli bir katki sunacagini
diisiiniiyorum. 1887-1918 yillar1 arasinda tutmus oldugu bu giinliiklerde Nigar
Hanim, ¢ocuk, anne, es, arkadas ve yazar kimlikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir ve
bireysel ve kamusal alanin hikayesi bir arada aktarilmaktadir. Boylece defterlerin
varlig1 Osmanl toplumunda ekonomik, sosyal ve kiiltlirel anlamda yasanan degigimi,

bir kadin yazarin kendi hayat hikayesi, duygular1 ve tanikliklar1 baglaminda takip

edebilmeyi miimkiin kilmaktadir.
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BOLUM 1

GIRIS

Nigar binti Osman (1862-1918), Osmanli Imparatorlugu’nda siyasi, iktisadi ve
toplumsal anlamda biiytlik degisimlerinin yasandigi bir zaman diliminde yagamis
onemli bir sair, yazar, entelektiiel ve aktivisttir. {1k eserlerini 1887 yilindan itibaren
yayimlamaya baslayan ve 6liimiine kadar siir, hikaye, tiyatro, deneme, makale ve
mektup gibi farkl tiirlerde ve farkli mecralarda eserler veren Nigar Hanim, nam-1
diger Sair Nigar, edebiyat cevreleriyle olan baglantilari, evinde diizenledigi “Sali
Toplantilar1” ve kadin derneklerindeki aktif gorevleri ile on dokuzuncu yiizyil
Osmanli kiiltiirel ve sosyal hayatinin daima merkezinde bulunmus bir isimdir. Zehra
Toska (1994), donem kadinlarini gézden gecirdigi “Tanzimat Kadini” baglikli
makalesinde Nigar Hanim’1n “kadin hareketi” icerisindeki yerine isaret ederek onun
“yalnizca eserleriyle degil, kisiligi ve yasam bigimiyle de Osmanli kiiltiir hayatini
etkilemis kadinlarin basinda” geldigini ifade eder (s. 5).

Eserlerinin sonuna Nigar binti Osman imzasini atan Nigar Hanim, 1848 Macar
Ihtilali’nden sonra Osmanl1 Devleti’ne siginarak ihtida eden ve “Macar” lakabiyla
taninan Osman Pasa’nin kizidir. Annesi ise Sadrazam Kececizdde Fuad Pasa’nin
miihiirdar1 Niri Bey’in kizt Emine Rifati Hanim’dir. Babasinin niifuzu, ilmi ve
musikiye olan meraki sayesinde kiigiik yaslardan itibaren sanat ¢evrelerinde yetisme
imkan1 bulmustur. On bir yaslndayken1 devrin 6nemli isimlerinden Hac1 Salih
Efendi’nin oglu Thsan Bey’le evlenen Nigar Hanim’1n bu evlilikten ii¢ oglu olmustur.

Ancak esiyle yasadigi sorunlar yiiziinden bu evlilik bosanmayla sonuglanmistir ve bu

! Bir¢ok kaynakta Nigadr Hanim’in evlilik yas1 on {i¢ olarak belirtilmistir. Ancak Nigar Hanim 31
Tesrinievvel 1328 (13 Kasim 1912) tarihinde geg¢misteki hatiralarina dénerek giinliigiine yazdigi
satirlarda on bir yasinda evlendigini ve evlendigi sirada heniiz balig olmadigini kaydetmistir.
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siirecte yasadiklarinin ruhunda ve bedeninde biraktig tesirler, Nigar Hanim’1n kisisel
ve edebi hayatin1 oldukga etkilemistir.

Nigar Hanim’1n ilk siir kitab1 olan Eﬁﬁs’un2 birinci kismi1 1887, ikinci kismi
1890 yilinda yayimlanmustir. i1k siir kitabiyla birlikte edebiyat cevrelerinde biiyiik
bir iin kazanan Nigar Hanim hem eserleri hem de kendisiyle ilgili yazilan yazilarla
birlikte donemin edebiyat aginin icerisinde yer almistir. 1896 yilinda Hanimlara
Mahsus Gazete’deki yazilarini derledigi Nirdn ve 1899°da Aks-i Seda baslikli siir
kitab1 basilmistir. 1901 yilinda daha 6nceleri Hanimlara Mahsus Gazete’de tefrika
edilen Safahat-i Kalp baglikli mektup-romani, 1916 yilinda ise Balkan Harbi ve
Birinci Diinya Savasi’yla ilgili kahramanlik ve vatanseverlik temalarini igeren
Elhan-1 Vatan baglikli son eseri yayimlanmistir. Bu eserlerin disinda Nigar Hanim’in
1883 yilinda yazdig1 ancak yayimlatmadigi Tesir-i Ask baslikli bir tiyatro eseri de
vardir.

Avrupa terbiyesi ve egitimi almis bir pasanin kizi olarak birden fazla yabanci
dil bilen, Avrupa’daki diger yazarlarla ve entelektiiel cevre ile yakin iliskiler
igerisinde olan, Osmanli siirini yakindan takip eden, imparatorlukta yasayan farkl
dinden ve milletten kisilerle benzer sosyal ortamlar1 paylasan ve bu yiizyilda toplum
icinde yiikselmeye baglayan kadin bilincine dair ¢alismalara destek veren Nigar
Hanim, ilk eserlerinden itibaren kendi sesiyle ve kadin kimligiyle yazmaya devam
etmistir. Nigdr Hanim’1n yasam hikayesini takip edebildigimiz ii¢ kaynak vardir.
Bunlardan ilki, giinliigiinii tutmaya basladig1 zamana, yani yirmi bes yasina kadar
hayatina dair hatirladig1 anilarinin yer aldigi ve 9 Kanunusani 1302°de (21 Ocak
1887), yani ilk giinliik kaydindan ii¢ giin 6nce yazmaya basladig1 “Mukadderat”

baslikli yazidir. Nigar Hanim, ¢ocukluk, genclik ve ilk evlilik yillarin1 anlattigi ve

2 Efsds, yayim tarihleri farkli iki kisimdan ibaret bir eserdir. Herhangi bir karisiklik olmamasi i¢in
caligma boyunca eserin bu kisimlarindan Efsas | ve Efsas 11 olarak bahsedilecektir.
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giinliigiine zemin olusturmak {izere yazdig1 bu yaziy1 “kendimin ne halde
bulundugumu tahattur edebilecegim bir zamandan” yazmaya basladigini sdyler
(Bekiroglu, 2011, s. 41-47). ikinci kaynak, 12 Kanunusani 1302’den (24 Ocak 1887)
19 Mart 1918 tarihine kadar kesintili de olsa yazmaya devam ettigi giinligi,
ticlinciisii ise 1959 yilinda ogullar1 tarafindan basilan ve Nigar Hanim’in hem
eserlerinden hem de giinliiklerinden alintilarla hazirlanan Hayatimin Hikdyesi adl
eserdir.

Oliimiinden sonra ogullar1 tarafindan Asiyan Miizesi’ne bagislanan 1887-
1918 yillar1 arasinda tutmus oldugu giinliiklerinde Nigar Hanim, ¢ok erken bir
donemde bir kadin olarak toplumsal meselelerden ziyade kendi i¢ sikintilarina,
cevresiyle ve ailesiyle olan iliskilerine ve siyasi/ekonomik degisimlerin kendi yasami
tizerindeki tesirlerine deginmeyi tercih etmistir. Bu giinliikler, on dokuzuncu ytizyil
Istanbul’unun gegis ve aray1s déneminde edebiyat kamusunda goriiniirliigii ve
sayginligi olan Nigar Hanim’1n sahsi tecriibelerini, catismalarini, hayata dair
kaygilarini, gelecekten beklentilerini, toplumsal degisim karsisindaki tepkilerini,
farkli dinden ve milletten kadinlarla kurdugu temaslari, bir okur ve yazar olarak
deneyimlerini ve edebiyat kamusundaki iliskileri gostermesi agisindan oldukga
onemli veriler sunmaktadir.

Nigar Hanim’1n “glinliik” defterlerinin toplam yirmi cilt oldugu konusunda
yaygin bir gériis vardir. Tahsin Tunal1 “Avrupa’ya Un Salan i1k Kadin Sair Nigar
Hanim” baglikli yazisinda: “Bu hatiralar tam yirmi defter doldurmakta ve XIX. asrin
sonlari ile asrimizin basindaki Tiirk cemiyet hayatina ayna tutmaktadir” (1965, s. 16)
derken Nihat Sami Banarl da Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi adli eserde yazdigi
Nigar Hanim maddesinde giinliiklerin yirmi defter oldugunu belirtmektedir (1978, s.

991). Nazan Bekiroglu ise on sekizinci defterin bitis tarihiyle son defterin baslangi¢



tarihi arasinda sadece bir haftalik bosluk olmasindan dolay1 defterlerin toplam
sayisinin on dokuz oldugunu iddia etmektedir (2011, s. 21). Giinliiklerin sayisindaki
bu karisiklik, Nigar Hanim’dan sonra defterler tizerinde yapilan notlandirmalar
sebebiyledir. Nigar Hanim, on besinci deftere kadar defterin giris kisminda kaginci
cilt oldugunu yazmistir. On besinci defterden sonra defterlerin lizerinde Latin
harfleriyle ve Bekiroglu’na gore “oglu Salih Keramet’e ait olan bir el yazisiyla”
(2011, s. 21) bir sira numarasi vardir ancak on sekizinci defterden sonraki eksik
sayfalar nedeniyle bu siralamada da bir karisiklik s6z konusudur. Muhtelif iddialara
ragmen bu ¢calismada Asiyan Miizesi’ndeki kataloglandirma sistemi esas alinmis ve
giinliiklerin sayis1 yirmi olarak kabul edilmistir.

Bekiroglu’nun Taha Toros’la yaptig1 goriisme sonrasinda aktardigina gore bu
defterlerin bir kism1 Nigar Hanim’1in 6liimiinden sonra ogullar1 tarafindan imha
edilmistir. Toros’a gore Sultan Abdiilhamid yanlis1 olan Nigar Hanim’1n imha edilen
bu defterlerinde Mesrutiyet’in ilani, 31 Mart Vakasi ve Sultan Hamid’in hal’i
hakkinda yazdig sert elestiriler bulunmaktadir (Bekiroglu, 2011, s. 21). Toros un bu
iddias1 dogru olarak kabul edilebilir zira Nigadr Hanim’in Sultan Abdiilhamid’e ve
hanedana olan muhabbetini giinliigiinde de sik sik tekrarladig: goriiliir:

Nisyan na-pezir sa‘at-1 mestide yasadim. Iste Mesrutiyet’in bana yegane liitfu,

hanedan-1 saltanatin bu suretle iltifatina mazhariyetim, bazen bana her 1stirabi

unutturacak kadar tesliyet-minnettar! Bahusus hanedan-1 saltanat-1

Osmaniye’ye karst hem-civari bulundugum Sehzade Burhaneddin Efendi

hazretleri pederi Sultan Hamid’in muhabbetini bi-hakkin ihraz etmis bir nev-

reside-i kemaldir ki muhazirasindan, zekasindan, maharet-i musikiyesinden
ekser miistefid olmaktayim, zevcesi Nazenin genc Hanimefendi pek sevimlidir,
kis gecelerini ekseri beraber imrar ettik. Keza hem-civarimiz bulunan
hemsireleri Sadiye Sultan hazretleri suh, sakrak, miilatif ve nihayet derecede

sirin bir mahluk-1 latiftir. (Defter XV, 29 Tesrinsani 1329 [12 Aralik 1913])

Nigar Hanim, giinliiklerinin korunmasina biiytik bir 6nem verir ve bunlar1

kilitli bir cekmecede saklar. Oliimiinden sonra agilmasi sartiyla ogullarina birakirken



de bu ¢ekmece ile birlikte emanet eder. Halen Asiyan miizesinde bulunan bu
¢ekmecenin lizerinde sOyle bir agiklama vardir:
Sair Nigar’m Yazi Cekmecesi: Oliimiiniin 50. y1ldoniimiinden yani 1 Nisan
1969 tarihinden dnce a¢ilmamasi sartryla sirin ogullari tarafindan Asiyan
Miizesi’ne 18.3.1959°da sunulmustur. Igindekiler: sairin 7 hatira, 12 siir
defteriyle 6liimiinden bahseden birkag gazete. (Asiyan Miizesi, Sair Nigar
Boliimii, 1)
Asiyan miizesindeki ¢ekmecenin lizerinde yer alan agiklamada giinliiklerin yedi
defter oldugu bilgisi verilse de su anda Nigar Hanim’1n giinliiklerinin on {i¢ tanesine
ulasmak miimkiindiir. Bekiroglu’nun iddiasina gére miizeye defterlerin dnce yedisi,
daha sonra altis1 teslim edilmistir ancak ¢ekmece iizerindeki yazi degistirilmemistir
(2011, s. 21).
Bu defterlerin tarihleri su sekildedir:3
1. defter: 12 Kanunusani 1302 (25 Ocak 1887)’den 18 Temmuz 1303 (31 Temmuz
1887)’e kadar: 90 varak: 180 sayfadan olusmaktadir ve her sayfada takriben 18 satir
bulunmaktadir.
2. defter: 29 Temmuz 1303 (10 Agustos 1887%)’ten 30 Eyliil 1303 (12 Ekim 1887)’e
kadar 36 varak: 72 sayfa ve her sayfada takriben 22 satir bulunmaktadir.
3. defter: 1 Tesrinievvel 1303 (13 Ekim 1887)’ten 30 Kanunuevvel 1303 (11 Ocak
1888)’e kadar 36 varak: 71 sayfa ve her sayfada takriben 22 satir bulunmaktadir.
4. defter: 31 Kanunuevvel 1303 (12 Ocak 1888)’ten 29 Subat 1303 (12 Mart 1888)’e
kadar 25 varak: 50 sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir.

5. defter: 1 Mart 1304 (13 Mart 1888)’ten 22 Tesrinisani 1304 (4 Aralik 1888)’e

kadar: 91 varak: 181 sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir.

% Defterlerin hacmi, dis 6zellikleri ve kenar notlandirmalar hakkinda daha fazla bilgi igin bkz:
Bekiroglu, (2011, s. 22).

* Asiyan Miizesi’nde yer alan katalog bilgilerinde defterlerin sadece miladi karsiliklar1 vardir ve bu
defterin baslangic tarihi 11 Agustos 1887 olarak kaydedilmistir. Bu bilgi, defterin dis kapaginda Nigar
Hanim’1n oglu tarafindan yazildigi tahmin edilen notla aynidir. Ancak Nigar Hanim giinliigiine
baglarken 29 Temmuz 1303 tarihini yazmistir ve Tarih Cevirme Kilavuzu’na gore bu tarihin karsiligi
10 Agustos 1887°dir. Diger defterlerde de benzer tarih degisiklikleri mevcuttur. Tezde giinliiklerde
yer alan Rumi tarihler esas alinmustir.



6. defter: 28 Tesrinisani 1304 (10 Aralik 1888)’ten 27 Nisan 1305 (9 Mayis 1889)’e
kadar 26 varak: 52 sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir.

7. defter: 5 Mayis 1305 (17 Mayis 1889)’ten 27 Tesrinievvel 1305 (8 Kasim 1889)’e
kadar 27 varak: 54 sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir.

8. defter: 31 Tesrinievvel 1305 (12 Kasim 1889)’ten 2 Nisan 1306 (14 Nisan
1890)’ya kadar 29 varak: 58 sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir.
9,10, 11, ve 12. defterler mevcut degildir.

13. defter: (7 Agustos 1891)’den 8 Kanunusani 1309 (20 Ocak 1894)’a kadar 4
varak: 7 sayfa ve her sayfada takriben 20 satir bulunmaktadir.

Bu defterin basinda Nigar Hanim’a ait olmayan bir yazi ile 7.8.1891°den 21.1.1893¢
kadar agiklamasi bulunmaktadir. Sadece yedi sayfadan olusan bu defterde ise Nigar
Hanim tarafindan yazilan tek tarih 8 Kanunusani 1309 (20 Ocak 1894)’dur. Defterde
sadece son giine dair bir tarih bulunmasi nedeniyle defterin dnceki sayfalarinin ya
kayboldugu ya da kopartildig1 diistiniilebilir. Bununla birlikte Nigar Hanim’1in bu
defteri gegmis muhasebesi yaparak yazdigi ve boylece bir a1 defteri olarak
kullandi81 iddia edilebilir. Nitekim Nigar Hanim bu deftere “Ah! Iste yine kendi
kendimle hasbihale muhta¢ oldugum bir giin! Yad-1 mazi ile gonliim yine birtakim
hissiyat-1 elimeye cilvegah-1 hiizn oldu” (Defter X1I1) diyerek baslar ve kocasi
Ihsan’la on senedir devam eden bedbaht evlilik ve sonrasinda bosanma siirecine dair
duygularini ve anilarini nakleder. Bu defterdeki ruh halini “Mazi harab, hal yaman,
istikbal ise, ah Allah’im! Sen benim alamimi artik netice-pezir et!” (Defter XI1I1)
ctimlesi Ozetler. Defterin bitis tarihinde miladi takvime ¢evrilirken bir yanliglik
yapilarak 21 Ocak 1893 olarak kaydedilmistir. Kaynakcada defter iizerinde yer alan
tarih esas alinmustir.

14. defter: Mevcut degil.



15. defter: 26 Mayis 1327 (8 Haziran 1911)’den 26 Nisan 1332 (9 Mayis 1916)’ye
kadar 53 varak: 106 sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir.

16. defter: Mevcut degil.

17. defter: 2 Mayis 1332 (15 Mayis 1916)’den 6 Kanunusani 1332 (19 Ocak
1917)’ye kadar 76 varak: 152 sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir.
Nigar Hanim defterlerinin basina cilt numaralarini 15. deftere kadar kaydetmistir. 15.
defterin son sayfasina 26 Nisan 1332 (9 May1s 1916) tarihi diisiilmiistiir. 17. defterde
daha once de belirtildigi tizere Nigadr Hanim tarafindan yapilan herhangi bir cilt
notlandirmasi bulunmamaktadir. Defterin i¢ kapaginda ise Latin harfleriyle “on
yedinci defter” notu bulunmaktadir ve 2 Mayis 1332 (15 Mayis 1916) tarihinde
baslamistir. Bu dokiime gore Nigar Hanim bir haftadan kisa bir siire i¢erisinde 16.
defteri doldurmustur. Nigar Hanim’1n yazma siklig1 diisiiniildiigtinde Bekiroglu’nun
da vurguladigi gibi 16. defter ya gegmise doniik bir muhasebe sonunda ortaya ¢ikan
bir anm1 defteridir ya da numaralandirilma yapilirken bir kaydirma s6z konusudur
(2011, s. 23). Bu iddialarin ikisini de ispatlamak miimkiin olmadigindan 17. defter
i¢in lizerindeki notlandirma dikkate alinmistir. Ancak 13. defterdekine benzer bir
durumun burada da tekrarlanmig olma ihtimali de géz 6niinde bulundurulmustur.

18. defter: 7 Kanunusani 1332 (20 Ocak 1917)’den 24 Tesrinievvel [Ekim] 1917’ye5
kadar 147 varak: 294 sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir.

19. defter mevcut degil.

20. defter: 31 Tesrinievvel [Ekim]1917°den 19 Mart 1918’e kadar 84 varak: 168
sayfa ve her sayfada takriben 16 satir bulunmaktadir. Bu defterin ilk sayfasinda tarih
bulunmamaktadir. Devam eden bir metin oldugu, sayfanin bagindaki: “Eve donmeye

karar verdim” ciimlesinden anlasilmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bir 6nceki

s Nigar Hanim tarafindan tarih bu sekilde kaydedilmistir. Rumi takvimdeki karsiligi 24 Tesrinievvel
1333 seklindedir ancak burada Nigar Hanim’in yazdig sekli esas alinmustir.
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defterin bitis tarihiyle bu defterin baslangic tarihi arasinda bir haftalik zaman dilimi
vardir. Bu da 19. defterin bir giinliikten ziyade 16. defter gibi gecmise dontik
sorgulamalarin yapildig1 bir an1 defteri olabilme ihtimalini akla getirmektedir.
Sonunda ise 19 Mart 1918 tarihli sayfanin altinda birkag satirlik yazi bulunmaktadir.
Nigar Hanim’1n 19 Mart gecesi fenalastig1 ve ardindan kaldirildig: Sisli Etfal
Hastahanesi’nde 1 Nisan 1918 tarithinde vefat ettigi bilinmektedir. Yarim kalan bu
satirlarin altina kirmizi kalemle bir ¢izgi ¢ekilmis “Inna lillahi ve inna ileyhi raciun
[Hepimiz Allah’tan geldik ve ona donecegiz])” ayeti ve “Rahmetullahialeyha [Allah
rahmet eylesin]) duas1 yazilmistir.

Glinliiklerin dokiimiine gére Nigar Hanim, yirmi bes yasindayken giinliik
tutmaya baglamistir ve 6liimiine kadar giinliikleri yazdig1 g6z oniinde
bulundurulunca 6mriiniin yaklasik otuz bir yillik boliimiinii bu defterlerle kayit altina
almistir. Defterlerin {izerindeki Nigar Hanim’a ait el yazisiyla yapilan
karalamalardan, diizeltilerden ve bazi notlandirmalardan giinliiklerin zaman zaman
Nigar Hanim tarafindan okundugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte defterde Nigar
Hanim’a ait olmayan birtakim isaretlere ve karalamalara da rastlanmaktadir ve
bunlarin ogullarina ait oldugu goriisii kabul edilmistir. Giinliiklerin tarih araliklarina
bakilinca, Nigar Hanim’in 1887-1894 yillar1 arasinda toplamda on ti¢ defter, 1894-
1911 yillar1 arasinda bir defter, 1911- 1918 yillar1 arasinda ise alt1 defter tuttugu
goriilmektedir. Giinliiglin yazma sikliginin azaldigi 1893-1911 yillar1 aras1 Nigar
Hanim’in kamusal alanda hem eserleri hem de kadin dergilerinde yayimlanan
yazilar1 baglaminda goriiniirligliniin arttig1 zamanlara denk gelmektedir. 1895-1898
yillar1 arasinda Hanimlara Mahsus Gazete’nin basyazarlarindan biri olarak dergide
siir, hikaye, tiyatro, mektup ve deneme gibi farkli tarzda eserleri yayimlanmastir.

1896 yilinda Niirdn, Hanimlara Mahsus Gazete Kiitiiphanesi’nin ilk eseri olarak



nesredilince 1898 yilinda I1. Abdiilhamid tarafindan Sefkat nisaniyla
odiillendirilmistir. Ayni yil Servet-i Fiinun dergisinde “Uryan Kalb” takma adiyla®
yazilar1 yer alan Nigar Hanim’1n, 1899 yilinda ise diger bir siir kitab1 olan Aks-i Sedd
yayimlanmigtir. Buna gore Nigar Hanim’1n kamusal alanda daha fazla yazi
yayimladigi yillarda giinliik yazma siklig1 azalmaktadir. Yazarin, 1908 yilindan
sonra Demet, Mehasin ve Kadin gibi kadin dergilerinde de muhtelif konularda
yazdig1 yazilari bulunmaktadir ancak bunun sayis1 dnceki donemlere kiyasla olduk¢a
azdir. II. Mesrutiyet sonras1 donemde ise, Elhdn-1 Vatan diginda bir eser
yayimlamamugtir. Nigadr Hanim’1n siirlerinin ve yazilarinin temel dokusunun
“melankolik-santimantal karakterli ve ferdiyet¢i” (Bekiroglu, 2011, s. 371) oldugu
g6z Oniinde bulundurulunca yazarin bu donemde toplumsal meseleleri 6nceleyen
edebiyat anlayis1 karsisinda gorlintirliiglinii kaybetmesi tesadiifi degildir. Ayrica bu
donemde Nigar Hanim’1in hem ailevi problemler hem sosyal ve siyasi kosullar hem
de bireysel hastaliklar nedeniyle edebiyat kamusunda goriiniirliigiiniin azaldig: da
sOylenebilir. Giinliigiinde bunu soyle agiklar:

Bir zamanlar her giin karaladigim su defteri simdi ancak bir iki senelik fasila

ile yed-i teessiire aliyorum. Hayatim pek hos denemez fakat yorgun, bitabim!

Dimagim beni harab etti. (Defter XV, 29 Tesrinisani 1329 [12 Aralik 1913])
Son donem giinliiklerinde Nigar Hanim’1n “okur” ve “yazar” deneyimine ¢ok az yer
verdigi, bu defterleri cogunlukla bir i¢ dokme ve dertlesme araci olarak kullandigi
goriiliir. Tlim bu verilerden hareketle, Nigdr Hanim’1n yazarlik kariyerinde i¢
diinyaya yonelme ile kamuya yonelme siireclerinin birbirine zit bir sekilde ilerledigi
goriilmektedir

Nazan Aksoy, “otobiyografi” ve “kadin” kavramlari baglaminda yaptig1

Kurgulanmis Benlikler baslikli ¢calismasinda, otobiyografik anlatilarin “tarih i¢inde

® Bu konuda daha fazla bilgi i¢in Fevziye Abdullah Tansel’in “Nigar Hanim’1in takma adi: Uryan
kalb” makalesine bakilabilir (1976, s. 20-23).



silinmeme” ve “var olma” giidiisiiyle olan iligkisinden bahseder (2009, s. 72). Bati
edebiyatinda bireysellesme hikayesi olarak goriilen bu anlatilarin, Tiirk edebiyatinda
“mahremiyeti koruma kaygisi”ndan ya da “bireyin eksikligi”nden dolay1 ortaya geg
¢iktigini vurgular (s. 72). Dolayisiyla bireyin kendisinin ve yasadiklarinin farkina
varmasi ve bunu kayit altina almasiyla baglayan siire¢ hem bireysel hem de tarihi
anlami olan bir tiir “aydinlanma” haline tekabiil eder. Tiiriin bireye sundugu bu
“kendi lizerine diisiinme” ve “aydinlanma” imkanini, modernlesme projesinin en
onemli unsurlarindan olan kadinlar da kullanmak ister. Boylece Osmanli’da baslayan
ve Cumhuriyet’e kadar uzanan siire¢ igerisinde Tiirk kadinlari, eril iktidarin
kendilerine ¢izdigi sinirlardan kurtulmak, kendi bireyliklerini kurmak ve hikayelerini
anlatmak i¢in otobiyografik anlati tiirlerinde eserler vermeye baslarlar. Bu baglamda
Nigar Hanim’in giinliikleri, Tiirk modernlesmesi ve kadinin bireysellesme hikayesi
baglaminda ilerleyecek bir tartismanin kurucu metni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Modern otobiyografik anlatilarin ya da benlik anlatilarinin (self narratives)
bir alt tiirii olarak kabul edilen giinliik, bireysellesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan,
“i¢ diinya”ya ait olanin degerli oldugu fikriyle paralel ilerleyen ve modern 6znenin
kendi aidiyetini ve mesruiyetini kurmasina imkan veren bir yazinsal tiir olarak
goriilmektedir. Tiirtin dogusu ve tarihsel kosullar1 tartisilirken Aydinlanma idealinin
temel saikleri olan “modernlesme, sekiilerizm, bireysellik” ve Romantik akimin
yarattig1 “oznellik, ictenlik, 6zerklik” kavramlar1 6ne ¢ikmaktadir. Bagka bir deyisle
bu eserlerde, kendi benligini ortaya ¢ikarma, kendisi hakkinda konusma ve kendine
0zel bir alan yaratarak bireyselligini kurma fikirleri etkili olmaktadir. Bu baglamda
Nigar Hanim’1n giinliiklerini yazmaya baglarken hem yiizy1l olarak hem de bireysel
i¢ diinyanin kaydedilisi bakimindan Bati literatiiriindeki giinliik gelenegini tercih

ettigi goriilmektedir. Glinliigline “Jurnalim” adini1 veren Nigar Hanim, tim defterler
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boyunca “kendini yazmak” meselesini 6nemser ve kendi benligini ortaya koyar. Bu
baglamda bu defterlerde kendi benligiyle ylizlesen, yasadiklarini sorgulayan,
duygularini agiga vuran ve bunu yaparken de yazdiklarinin bagina tarih koyan,
sonuna da Nigar binti Osman imzasini atan bir kadin yazar karsimiza ¢ikmaktadir.
Giinliikte yer alan farkli hitap bi¢imlerinden anlasildig: kadariyla Nigar Hanim’1in
giinliik yazma ihtiyacinin ardinda itiraf etme, kamuya a¢cma, ifsa etme, sifa arama,
mesrulastirma, kayit altina alma, duyurma, yasadiklarini 6liimsiizlestirme gibi
giidiilerin oldugu soylenebilir. Nigar Hanim, donem donem farklilik gosterse de tiim
bu defterler boyunca anne, evlat, es, yazar, toplumsal aktor gibi farkli kimliklerini de
one cikarir. Bu defterlerde asil 6nemli olan sey, Nigar Hanim’1n kendi hayati
tizerinde diislinebilme, kendini anlayabilme ve anlatabilme ihtiyacini hissetme ve
aktarabildigi kadariyla da kayit altina alma yetisini kullanmasidir.

Ancak giinliiklerin yazilma siirecine ve anlati tekniklerine yakindan
baktigimizda bu metinlerin Batili anlamda “giinliik” tiirtinden farklilastig1 ve bazi
“tiir 6tesi” ozelliklere sahip oldugu gériilmektedir. Ornegin baslarda giinii giiniine
yazilan ve kronolojik olarak ilerleyen anlati, sonraki donemlerde zaman zaman
gecmise dontik bir muhasebe ya da hatirlama olarak kaydedilmektedir. Dolayisiyla
Nigar Hanim’1n, giinliiklerini kaydederken tiiriin sinirlarini ihlal ettigi ve yer yer
kendi “imtiyaz”1m kullanarak hikayesini kayit altina almay1 tercih ettigi goriiliir. Bu
durum da Nigar Hanim’in otobiyografik tiirde eser veren diger isimler baglaminda
tartisilmasint miimkiin kilmaktadir. Nazan Aksoy, otobiyografi tiirii ile Tiirk
modernlesmesinin gelisimi arasindaki paralellige dikkat ¢cekerken (s. 81) Tiirk
edebiyati tarihi baglaminda incelendiginde bu tiirde eser veren kadinlarin genellikle
kamusal hayata etkin katilimlar1 oldugunu ve Tiirkiye’nin modernlesme projesine

destek verdigini belirtir (s. 82). Bu yiizden de kadinlarin eserlerinde 6zel hayatlarina
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cok az yer verdiklerini ve “kendi yetisme ¢aglarinin hikayesini” anlatirken erkek
reformcularin ylriittiigli modernlesme projesine uygun bir igerik kurguladiklarindan
bahseder. Tiirk edebiyatinda kadin otobiyografilerinin ilk 6rnegi olarak da Halide
Edib’in 1926 ve 1928 yillarinda iki cilt olarak yayimlanan Memoirs of Halide Edib
[Halide Edib’in Anilar1] ve The Turkish Ordeal [Tiirk Cilesi] ve 1960’11 yillardan
sonra Tirkiye’de yayimlanan Mor Salkimli Ev adl1 eserini gosterir. Anlati teknikleri
ve icerigin kaydedilisi acisindan baktigimizda Nigar Hanim’1n giinliiklerinin bu tiir
otobiyografik eserlerle hem ortaklagan hem de onlardan farklilagan yonlerinin oldugu
goriilmektedir. Nigdr Hanim da doneminin 6nemli kadin figiirlerindendir ve 6zellikle
II. Abdiilhamid doneminde hiz kazanan toplumsal degisimi ve kadinlara yonelik
girisimleri kamusal alanda desteklemistir. Ancak yasam hikayesini aktarirken
herhangi bir misyon yiliklenmemis ve dis diinyanin gercekliginden ziyade 6zel
hayatina ve duygularina dair detaylara yer vermeyi tercih etmistir. Bununla birlikte
daha once de belirtildigi iizere Nigar Hanim, baz1 giinliik defterlerini ya da bazi
giinleri bugiinden ge¢cmise dogru giderek kurgulamistir. Ornegin 7 Agustos 1891 ve
8 Kanunusani 1309 (20 Ocak 1894) yillar1 arasinda tuttugu 13. giinliik defteri on
yillik bir maziye dair bir muhasebenin yapildigi bir defterdir. Dolayisiyla bu
giinliiklerin varlhigi ile Tiirk edebiyati tarihinde kadin otobiyografilerinin tarihsel
dogus anin1 biraz daha geriye gotiirebilmek miimkiindiir. Ancak burada énemli olan
Nigar Hanim’1n bu defterleri “Jurnalim” olarak isimlendirmesidir ve dolayisiyla bu
tez boyunca giinliik tiirii baglaminda ilerleyen bir tartisma yiiriitiilecektir.

Nigar Hanim, Tiirk edebiyati tarihlerinde ve antolojilerinde cogunlukla on
dokuzuncu yiizyilin en 6nemli kadin sairlerinden biri oldugu tespiti ile, “Sair Nigar
Hanim” olarak yer almaktadir. Bu baglamda kendisi hakkinda yapilan az sayida

calismada yazarin basilmis eserleri olan siir kitaplar1 kaynak olarak alinmakta ve

12



onun siir anlayisina dair ¢ikarimlarda bulunulmaktadir. Bu ¢alismalardan biri, Meri¢
Kurtulus tarafindan 2011 yilinda Bilkent Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat:
boliimiinde hazirlanan “Osmanli Siirinin Modernlesme Siirecinde ‘Kadin’in Dogusu:
Nigar Hanim’1n Siirlerinde Disil Soylem Uretimi” baslhikli yiiksek lisans tezidir.
Nigar Hanim’1n siirlerinde disil sdylemin arastirildigi bu tez ¢calismasinda Kurtulus,
Mehmet Kaplan’in Nigar Hanim’a dair “ara nesil” siniflandirmasi nedeniyle Nigar
Hanim’1n siirlerinin yalnizca divan siiri ve yeni edebiyatla etkilesimleri agisindan
incelendigini ancak bunun eksik bir inceleme oldugunu belirtir. Kurtulus’a gore
Nigar Hanim kendi sesiyle ve kadin kimligiyle yazmaya gayret eden ilk kadin sairdir
ve bdylece divan edebiyatinin eril sdyleminden uzaklasarak eserlerinde “disil bir
sOylem” yaratmustir. Bu tezde Nigar Hanim’1n giinliikleri ve yayimlanmamais tiyatro
eseri Tesir-i Ask haricinde yayimlanmis tiim eserlerinin transkripsiyonu yapilmis
ancak aragtirmanin birincil kaynaklari sairin lirik siirleri oldugundan Efsiis. Birinci
Kisim, Efsiis: Ikinci Kisim ve Aks-i Sedd’da yer alan siirlerinden 6rnekler verilmistir.
Bu ¢alisma, Nigar Hanim’1n eserlerinde yeni bir sdylemin varligini ve on dokuzuncu
ylizyilda “kadinlik” meselesi baglaminda yasanan kirilmalarin ve toplumsal
degisimin Nigar Hanim’1n edebi tercihlerine yansimasini géstermesi agisindan
oldukca dnemlidir ve tez boyunca en ¢ok faydalanilan kaynaklardan biri olmustur.
Giinliiklerle ilgili ilk ve en kapsamli ¢alisma ise Nazan Bekiroglu tarafindan
1998 yilinda yayimlanan Sair Nigar Hanim adli biyografik eseridir. Bekiroglu
oncelikle bu eserinde kendisi hakkinda nitelikli calismalar yapilmadigi i¢in
unutulusun kucagina diisen Nigar Hanim’1 “kadin” ve “edebiyat” eksenlerinde
tartismistir. Bu tartismay1 yaparken de Asiyan miizesinde yer alan ve daha dnce
higbir ¢alismaya zemin olusturmamus giinliikleri odaga almustir. Iki ana boliimden

olusan bu kitapta, 6ncelikle Nigar Hanim’1n ailesine, ¢evresine ve yasadiglr zamana
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dair genis bir envanter dokiimii yapilmis ve giinliiklerden verilen alintilarla Nigar
Hanim’in yasamina dair hi¢ bilinmeyen ayrintilar agiga ¢ikarilmstir. Ikinci kisimda
ise Nigar Hanim’1n eserleri muhteva ve sekil agisindan incelenerek donemin edebiyat
kamusuyla kurdugu iliskiler odaga alinmistir. Bu eser, Nigadr Hanim’la ilgili ¢alisma
yapmak isteyen arastirmacilara detayli veri saglayan 6nemli bir kaynaktir ve tezde de
kendisine siklikla referans verilmistir. Ancak bu ¢alismay1 bir adim ileri tasimak ve
oncelikle giinliiklerde yer alan bilgilerin neminden bagimsiz olarak on dokuzuncu
ylizyilda bir kadin yazarin kendi hikayesini giinliik tiirli vasitasiyla kayit altina alma
tercihinin ne anlama geldigine odaklanmak gerekmektedir. Dolayisiyla bu tezi
Bekiroglu'nun caligmasindan ayiran ilk husus, ¢alismanin zeminini kuramsal bir
tartismanin olusturuyor olmasidir. Bu baglamda, giinliiklerdeki veriler 6ncelikle
“giinliik” tlirtinlin imkanlar1 baglaminda incelenecek ve tiiriin “benlik” insasina olan
katkisindan hareketle Nigar Hanim’1in bu metinlerde kurguladigi benlikler ortaya
cikarilmaya calisilacaktir. Diger bir husus ise Nigar Hanim’1n yazarlik alaninin
olusumuna nasil bir katki sundugu meselesidir. “Kadin”lik ve “yazarlik” baglaminda
ilerleyen bu tartismada da hem dénemin edebiyat kamusunun olusumundan hem de
feminist edebiyat elestirisinin imkanlarindan faydalanilacaktir.

Nigar Hanim’1n giinliikleri bir¢ok kaynakta “Batili anlamda giinliik tiir{iniin
ilk 6rnegi” olarak tanimlanan ancak heniiz Latin harflerine aktarilmadigi i¢in,
icerigine dair detayli incelemelerin yapilamadig1 metinlerdir. Nigar Hanim’la ilgili
YOK veri tabaninda yer alan tezlerde giinliiklerden faydalanilamadig1 gibi giinliikleri
inceleyen ¢alismalarda da ¢ogunlukla giinliiklerden se¢melerin oldugu ve Nigar
Hanim’1in ogullar1 tarafindan nitelendigi tizere “6liim asir1” bir eser olarak hazirlanan
Hayatimin Hikdyesi (1959) ya da Nazan Bekiroglu’nun Sair Nigdar Hanim (1998)

adl1 eserlerinin, yani ikincil kaynaklarin kullamldig1 goriilmektedir. Ornegin giinliik
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tiirli ile en kapsamli arastirmalarin yapildigi Tiirk Dili dergisinin 1962 yilinda
hazirladigi “Giinliik 6zel sayisi’nda Nigadr Hanim’1n giinliiklerine sadece Hayatimin
Hikayesi adl1 eserden yapilan alintilar baglaminda yer verilmistir. Hece dergisinin
2015 yilinda hazirladig1 “Giinliik 6zel sayisi”nda ise Zehra Eroglu “Bir Glinliik
Usaresi: Hayatimin Hikdyesi ve Sair Nigar Hanim” baslikli yazisinda Nigar
Hanim’in hayatina dair kisa bir bilgi verdikten sonra giinliiklere dair bilgiyi verirken
Nazan Bekiroglu’nun Sair Nigar Hanim ve ogullar1 tarafindan hazirlanan Hayatimin
Hikdyesi eserlerinden aktardigi pargalarla genel bir degerlendirmede bulunmustur.
Ginliiklerin asillarina ulasamama sorunu ya Nigar Hanim’1n hayatina dair genel
kabullerin yayginlagmasi ya da Tiirk edebiyati tarihinde giinliik tiirtiyle ilgili yapilan
tartismalarda bu defterlerin yeterince tartisilamamasi sorununu dogurmustur.
Ornegin Gonca Gokalp Alpaslan (2015), “Tiirk Edebiyatinda Kadinlarin
Ozyasamdykiilerine Zamandizimsel ve Betimsel Bir Bakis” adli makalede Nigar
Hanim’1n giinliiklerinden bahsetmis ancak “estetigi erkeklerce kurulmus yiizlerce
yillik siir gelenegine sadik kalarak siirler yazan ve kadin kimligini siire pek
yansit/a/mamis olan Nigar Hanim’in anilarinin [Hayatimin Hikdyesi baglaminda]
ogullarinin uygun gordiigii kadariyla yayimlandigi” ve bu yilizden Tiirk edebiyatinda
yasam yazinina dair en onemli eserlerin 20. yiizyil ortasindan itibaren var oldugu
iddiasin1 ortaya atmistir (s. 151).

Bu tezin asil amaci, giinliiklerden hareketle Nigar Hanim’1n “bir kadin olarak
yazmak” ve “kendini yazmak” siire¢lerine dair bir tartisma yiirtitmektir. Bu tartisma

29 ¢

sirasinda giinliikler hem tiir kuramlar1 hem de “benligin yazimi,” “romantik 6znenin
kurulumu,” “benligin insas1” kavramlar1 ve Nigar Hanim’1n edebiyat kamusuna dahil

olma siireci baglaminda incelenecektir. “Benligin yazimi” meselesi 6zellikle kadin

edebiyat1 aragtirmalarinda 6nemli ve ge¢ kesfedilmis bir alan1 temsil etmektedir.
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Bireysellesme hikayesiyle paralel olarak ilerleyen “kendini yazmak” meselesi ise
kadinlar baglaminda tartisildiginda birgok soruyu ve sorunu da beraberinde
getirmektedir: Bir kadin kendisi hakkinda konugsmaya ve yazmaya basladiginda
mesruiyetini saglayabilecek midir? Eril kiiltliriin i¢inde yazmaya baslayan kadin,
kendine dair bir sdylem mi olusturacaktir yoksa mevcut kiiltiire mi eklemlenecektir?
Kadin, kendi hayatina dair detaylar1 anlatirken kadin kimligini metne ne dlgiide
yansitabilecektir? Bu sorular genellikle on dokuzuncu yiizy1l Osmanl kadin
yazarlariin edebiyat kamusunda “6znelesme miicadeleleri” baglaminda
tartisilmaktadir. Bunu yaparken de kadinlarin i¢ diinyalarinin ve ortak
deneyimlerinin dile ve metinlere nasil yansidig1 cogunlukla kadin yazarlarin
uirettikleri edebi metinler olan romanlar ve hikayeler ¢cergcevesinde
degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada ise Nigar Hanim’1n i¢ diinyasini aktarirken on
dokuzuncu yiizyilda Osmanli kadin yazarlarinin “bir kadin olarak yazma deneyimi”
ile hangi dl¢tide kesistigi, nasil bir dil kurdugu ve kendini nasil temsil ettigi giinliik
tiiri baglaminda ilk defa detayli olarak incelenecektir. Bu inceleme sirasinda
giinliikler temel olarak iki agidan ele almacaktir. Oncelikle benlik ve giinliik tiirii
arasindaki iliskiden yola ¢ikilarak on dokuzuncu yiizyi1lda Osmanli toplumunda bir
kadin olarak kendini yazmanin, i¢ diinyaya ve mahrem olana dair bir anlati kurmanin
ne anlama geldigi tartisilacaktir. Sonrasinda ise on dokuzuncu yiizyilda 6nemli bir
sair ve yazar olan Nigar Hanim’1n giinliiglinde yer alan edebiyatci kimligine
odaklanilarak yazarin edebiyat kamusunda nasil ortaya ¢iktig1, hangi aglar igerisinde
goriiniir oldugu, kimlerle iligski kurdugu gosterilmeye ¢alisilacaktir. Bu baglamda bu
ylizyi1lda Osmanli toplumunda yasanan degisimin izleri, bir kadin yazarin goziinden

edebiyat kamusundaki tezahiirleri a¢isindan karsilastirilacaktir
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Tezin “Edebi Bir Tiir Olarak Giinliik” baglikli ikinci boliimiinde giinliik
tiirliniin tiirsel 6zelliklerine odaklanilarak tiiriin imkanlarina ve edebiyat
arastirmalarindaki konumuna deginilecektir. “Giinliik tiiriiniin Bat1 literatiiriindeki
tarihsel gelisimi” baglig1 altinda Nigar Hanim’1n giinliiklerinin geleneksel an1
defterlerinden nasil farklilagti1 ve hangi gelenege eklemlendigi tartisilacaktir. Tiiriin
tarihsel gelisimi ile modernlesme ve bireysellesme arasindaki iliskiden dolay1
“Mesrutiyet Sonras1 Osmanli Toplumunda Kadina Bakis: Devir ve Meseleler”
baslig1 altinda on dokuzuncu yiizyilda Nigar Hanim’1n da aktif bir 6zne olarak yer
aldig1 Osmanli toplumunda yasanan degisime ve bu degisim sonrasi kadinlarin
kamusal alanda yazar kimlikleri ile goriiniirlikklerinin nasil arttig1 meselesine
odaklanilacaktir.

Tezin “Nigar Hanim’m Giinliiklerinde Benlik Insas1” baslikl1 iiciincii
boliimiinde Nigadr Hanim’1n giinliikleri derinlemesine incelenecektir. “Nigar
Hanim’1n Giinliiklerinin Temel Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi” bashg altinda
giinliiklerle ilgili somut bilgiler verilecektir ve giinliikler “Ilk Dénem Giinliikleri
(1887-1889)” ve “Son Dénem Giinliikleri (1911-1918)” kategorileri altinda
karsilastirilmalr olarak degerlendirilecektir. “Bir Kadin Olarak ‘Kendini Yazmak’:
Nigar Hanim’1n Giinliiklerinde Romantik Oznenin Kurulumu ve Benlik Insas1” adl
alt baslikta ise Romantizm ve 6znellik baglaminda kavramsal bir tartisma yapildiktan
sonra giinliiklerin yazarin benlik ingasina olan katkilar1 “sahsi” ve “kamusal benlik
kurulumu” agisindan incelenecektir.

Tezin dordiincii boliimiinde Nigar Hanim’1in edebiyat kamusunda ortaya
c¢ikisi, kurdugu iligkiler, eserlerinin yayim siireci, bir okur ve yazar olarak kendini
nasil konumlandirdigi incelenecektir. Bu boliimde glinliiklerin yani sira Nigar

Hanim’in 1916 yilinda yayimladigi ve heniiz Latin harflerine aktarilmamis olan
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“Alblime-i1 Edibe” (Hatirat) adl1 eserinden de faydalanilacaktir. Milli Kiitiiphane’de
yazma eserler boliimiinde bulunan bu hatirat 1890-1915 tarihleri arasinda Emine
Semiye, Fatma Aliye, Cenab Sehabettin, Halit Ziya Usakligil, Siileyman Nazif,
Recaizade Mahmut Ekrem gibi donemin 6nemli edebiyatcilarinin Nigar Hanim
hakkindaki duygularini ve diisiincelerini yazdiklar1 bir alblimdiir. Bu tez baglaminda
bu hatiratin ilgili kisimlarinin transliterasyonu yapilmistir ve tezde 6rnek olarak
kullanilacaktir. Nigar Hanim’1n adi sik sik edebiyat tarihlerinde gegmesine ragmen
basili eserleri disindaki kiilliyatinin yeteri kadar arastirilmadigi ve calisilmadigi hem
giinliikler hem de bu albiim vasitasiyla bir kere daha ortaya ¢ikmustir. “Albiime-i
Edibe” donemin 6nemli isimlerinin birbirleriyle olan iliskiler agini1 gosterebilecek ve
edebiyat kamusunun hem cinsiyet hem millet hem de sosyal ¢evre baglaminda
cesitliligini ortaya koyacak dnemli bir kaynakken herhangi bir yerde bu albiimle
ilgili en ufak bir bilgiye rastlanmamistir. Bundan dolay1 dncelikle bu boliim ile Nigar
Hanim’a ait bir eser tanitilmis ve incelenmis olacaktir. Bununla birlikte benzer
zamanlarda yazilmis olan giinliiklerin ve hatiratin birlikte degerlendirilmesi, Nigar
Hanim’1in edebiyat kamusunda nasil bir iligkiler ag1 i¢erisinde oldugu hem kendi
ifadelerinden hem de diger yazarlarin onun hakkindaki goriislerinden istifade
edilerek goriiniir kilinacaktir.

Son olarak bu tezin amaci, Nigadr Hanim’1n giinliiklerine dair genis bir
envanter dokiimii yapmak degildir. Bu metinleri giinliik tiirliniin i¢erisinde kendi
sesini bulmasinin 6n hazirligi, edebi personasinin olusum siirecinde etkisi olan bir
arag olarak degerlendirmek, yazari giinliilk yazmaya iten sebepleri anlamak ve Nigar
Hanim’1n yazar kimligi kazandig1 dénemin edebi kosullarina dair yakin bir okuma

yapmaktir.
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BOLUM 2

KURAMSAL VE TARIHSEL ARKA PLAN

2.1 Edebi bir tiir olarak “giinliik”

Giinliik en genel tabiriyle insanin giin i¢erisinde yasadig1 ya da gérdiigil olaylari,
diisiincelerini, ruh halini anlattig1 ve tiim bu tanikliklarini kaydettigi bir yazi tiirtidiir.
Philip Lejeune (2009) On Diary adli 6nemli ¢aligmasinda giinliik tiiriiniin tarihsel
gelisimini incelerken tiiriin dogusunun ve gelisiminin “dogrusal ve 6l¢iilebilir bir
kolektif zaman bilincinin gelisimine bagli oldugunu” iddia eder (s. 57). Bundan
dolay1 da tiirtin baslangi¢ noktasini saat ve takvimin icadina, gelisimini de
“dznellik/kendilik” (selfhood) alaninin kesfine baglar. Giinliik tiiriiniin kdkenleriyle
ilgili yapilan ¢aligmalarda giinliik yazma eyleminin ¢ogunlukla Bati’ya ait bir pratik
oldugu meselesi tartigilir. Modern tarzda giinliik yazimi, Bati’dan tevariis etmis olsa
da Dogu toplumlarinda da giinliik tiiriine benzer sekilde bir kayit tutma geleneginin
oldugu bilinmektedir. Tiirtin ilk 6rneklerinin 8. yiizyilda Hindistan’da, 10. yiizyilda
Japonya’da bulundugunu ancak bunun Avrupa’da gelisen giinliik tliriinii etkilemedigi
savunulur. Bat1 literatiiriinde giinliik tiirii tartisilirken de kimi kaynaklarda tiiriin
kurucu metni olarak Augustine’in Itiraflarim adli eserinin kabul edildigi ve tiiriin
gelisimiyle “giinah ¢ikarma, itiraf etme (confession)” pratigi arasindaki iliskinin 6ne
cikarildigr goriilmektedir. Ronesans dncesini inceleyen arastirmalarda giinliik
tiirliniin ¢ogunlukla tarihsel bir zamani kaydetme islevi lizerinde durulmustur
(Spalding, 1949, s. 65). Bu calismada ise giinliik tiirii, modern anlatilarin bir alt tiiri
olarak kabul edilmis ve bundan dolay1 da Aydinlanma sonrasi donemde tiiriin birlikte

tartisildig1 kavramlara odaklanilmustir.
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Modernlesme sonrasi bireye yapilan vurgunun artmasi ve bireysellesmenin
ylkselisi, kisinin kendi yasamina dair her anin degerli oldugu diisiincesini
yayginlagtirmis ve bu da giinliik gibi otobiyografik 6zellikler tasiyan yazin tiirlerinin
yayginlagmasini saglamistir. Giinliik tiiriiniin gelisiminin ardindaki sebepler, bireyin
kendini fark etmesi veya benligini kesfetmesi, benligiyle yiizlesmesi ve tiim bunlarin
kayit altina alinacak kadar degerli ve biricik oldugunu hissetmesi seklinde
siralanabilir. Buna gore “Bir kisi neden giinliik yazar?” sorusunu cevaplamak icin
giinliik tiirtinii, “deneyim”, “benlik”, “hafiza”, “bireysellesme”, “bireysel
farkindalik” ve “6znelligi kayda gecirme ve belgeleme” kavramlariyla birlikte
diistinmek gerekir.

Glinliik tiiriinde verilmis eserlerin arastirmasinda karsilasilan ilk sorun, tiirlin
islevselligi ve siirlar1 hakkindadir. Irina Paperno (2004), “What Can Be Done With
Diaries? [Giinliiklerle Ne Yapilabilir?]” basliklt makalesinde giinliiklerin “edebi eser
mi?” yoksa “tarithi kaynak m1?” oldugu tartigmasinin, tiirii “muglak bir duruma”
(uncertain situation of diary) soktugundan bahseder ve tiiriin karakteristik
ozelliklerinin “aktarilanin kendiligindenligi ile metnin yansiticiligi, benlik ile olaylar,
oznellik ile nesnellik, sahsi ile kamusal alan” arasinda gidip gelen “karsitliklar”
baglaminda 6zetlenmeye calisildigindan, ancak yine de tam olarak
tanimlanamadigindan bahseder (s. 561). Paperno’ya goére bunun sonucunda tiirtin
“elastik” yapisina odaklanan ve onu diger tiirlerle kurdugu iligkiler baglaminda
“melezlik” (hybridty) ve “cesitlilik” (diversity) kavramlariyla degerlendiren bir
egilim ortaya ¢cikmustir (s. 562). Buna gore tiiriin tanimi tizerinde kesin bir uzlasinin
(consensus) olmamasi bir yandan tiiriin hangi sinirlar ve baglam igerisinde
degerlendirilecegi problemini dogururken bir yandan da ona bir ¢esit dinamizm

kazandirmis ve farkli formlarin iginde var olmasini saglamustir.
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Giinliik, edebi bir tiir olarak ele alindiginda, onun “kurgusallik” boyutu
onemli bir tartisma konusudur. Herhangi bir ¢er¢eve (frame) ya da kurgu yapisi (plot
structure) olmadan, kisinin dolayimsiz tecriibesini (unmediated experience) yansitan,
herhangi bir okur/muhatap farkindalig1 ya da izlek (theme) sinirlamasi gerektirmeyen
bir yazma eylemi sonrasinda ortaya ¢ikan seyin bir “belge” mi yoksa bir “metin” mi
oldugu, tartismalarin odaginda yer almaktadir ve bu konuda farkli yaklasimlar s6z
konusudur. Bu baglamda Lejeune’nin (2009), giinliiklerin “terra incognita”, yani
kesfedilmemis bir alan (s. 76) olduguna dair sozleri, giinliiklerle ilgili yapilan
arastirmalarda siklikla karsilasilan alintilardan biridir. Christie Jeansonne (2012),
glinliik tiirtine dair stiregelen bu tartismalarda onun sinirlarini ya da iglevini
belirlemek yerine giinliiklerde, “benligin nasil inga edildigi” ve “muhatabin nasil
dikkate alindig1” konularia dikkat ¢cekilmesi gerektigini ve bu dikkatin giinliik
tiirine dair yapilan “sahsi/kamusal, tutarli/tutarsiz, diizenlenmis/dolayimsiz,
bilingli/bilingsiz, kurmaca/gercek™ gibi zitliklar1 ortadan kaldiracagini iddia eder (s.
2). Jeansonne’nin onerdigi sey, tiiriin 6rneklerini incelerken “benligin nasil
tasarlandig1 ve yazildig1” meselesine odaklanmak ve bdylece giinliiklerde kurgulanan
benlikleri agiga ¢ikarmaktir. Son déonemlerde yapilan calismalara bakildiginda da
baslangicta bir yazarin diger tiirlerde verdigi edebi eserlerinin arka planini ya da
sahsi tecriibelerini anlamak i¢in kullanilan “ara metinler” ya da otobiyografik
anlatilarin bir alt tiirli olarak kabul edilen ve edebiyat arastirmacilar tarafindan ¢ok
fazla ilgi gérmeyen giinliik tiiriiniin, zaman igerisinde hem “estetik degeri ve islevi”
hem de “benlik ingas1” baglaminda yeniden edebiyatin ¢alisma alanina dahil edildigi
goriilmektedir. Bu baglamda 6zellikle bir yazara ait gilinliiklerin, sadece yasananlarin

bir kaydi olmadig1 ayn1 zamanda yazarin hem sahsi benligini kurdugu hem de edebi
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seriiveninin bir tiir kaydi oldugu ve yaratma sancisinin dncesine ve sonrasina dair
onemli ipuglar verdigi diisiincesi yaygilagmustir.

Nesrin Aydin Satar (2014), “Giinliik Beni’nin Sesi: Ahmet Hamdi
Tanpinar’m Giinliigiinde Kisilik insas1 ve ‘Kanon Tanpmar’a Etkisi” baslikli yiiksek
lisans tezinde “sahsi benlik” (private self) kavraminin giinliik arastirmalarini cazip
kilan temel faktorlerden biri oldugunu iddia eder. Buna gore yazarlar giinliiklerinde
bazen “kendi[ler]ini reddederek” (self-rejection), bazense “kendi[leri]ni onayarak”
(self-affirmation) sahsi bir benlik kurarlar (s. 47). Bu sahsi benliklerin ¢gogunlukla
giinliik yazarinin gercek kimligini goriiniir hale getirdigi ve metni daha gergekci
kildig1 kabul edilir. Ancak giinliiklerde yer alan anlatict 6znenin i¢ ve dis diinyayla
ilintisi ve iligkisi, esyalarla ve olaylarla kurdugu “samimiyet”, yazarin anlatici 6zne
olarak giinliiklere ne kadar niifuz ettigi ve kendini kendisini ne kadar acabildigi
konusu tartismalidir. Nitekim Irina Paperno (2004) sahsi benlik algisinin giinliik
tiirliniin insa ettigi samimi ¢ergevenin etkisiyle okurda olusan bir “orijinallik ve
dolayimsizlik yanilsamasi” (the illusion of authenticity and immediacy) oldugunu
iddia eder (s. 565). Buna gore giinliiklerde karsilasilan “sahsi benlik”leri
degerlendirirken bunlarin hem gercek hem de kurgusal boyutunu bir arada diisiinmek
gerekir.

Giinliik tlirtiniin “kurgusallik” boyutuna dair diger bir tartisma noktasi, yazar-
muhatap iliskisi baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Yaygin goriise gére yayimlanma
amaci olsun ya da olmasin bireylerin kendi i¢ diinyalariyla konusmalarindan/
monologlardan olusan giinliikte kisi daha ¢ok kendisini muhatap alir. Bireysel
deneyimi ve i¢ diinyay1 merkeze alan bu yazma eyleminde, anlatic1 6zne’ nin kendini
disavurumu s6z konusudur. Bruce Merry (1979) giinliik tiiriiniin yazarla ve onun

persona’siyla kurdugu 6zel (private) bir diyalog oldugunu vurgularken buradaki
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diyalogun hem diger tiirlerin sinirlarindan hem de okur ve editoryel baskidan
bagimsiz bir alanda var oldugunu iddia eder (s. 3). Merry’nin bu iddias1 giinliik
tutarken yazarin kendisiyle kurdugu diyalog meselesini vurgulamasi agisindan
anlamli olsa da giinliiklerin okurdan ve editoryel baskidan bagimsiz bir sekilde
yazildig1 diisiincesini genellemek dogru olmaz. Nitekim Deborah Martinson (2003),
Virginia Woolf, Katherine Mansfield gibi yazarlarin giinliiklerini inceledigi In the
Presence of Audience: The Self in Diaries and Fiction [izlergevrenin Huzurunda:
Giinliik ve Kurmacada Ozne] baslikli eserinde, giinliik tiirii incelenirken yazar-okur
meselesine birbirine zit iki yaklasimla bakilmasi gerektigini sdyler. Martins’e gore
ozellikle kadin yazarlar tarafindan yazilan giinliiklerde, giinliik yazarlari
yazdiklarinin bagkalari, 6zellikle de kocalar1 ya da babalari tarafindan herhangi bir
zaman diliminde okunacaginin bilincindedir. Fakat 6te yandan “kendi kendini
yaratma” (Self-creation) siirecinin bir iiriinii olarak giinliik tiirinde, yazarin
zihnindeki “muhatap yoklugu” fikrine bagli olarak benlikler kurgulanmakta ve
bdylece bu metinlerde daha 6zel bir retorik varligin1 géstermektedir. Nitekim
Martinson, Woolf, Mansfield gibi giinliik yazarlarinin, giinliiklerinde 6z kimliklerini
(self identity) retorik olarak sekillendirmek i¢in edebi yeteneklerini kullandiklarini
iddia etmektedir (s. 3-4).

Modern 6znenin kendi benligini yazmasina ve metinler araciligiyla
mesruiyetini kurmasina imkan veren bir yazinsal tiir olarak giinliikte, “i¢ diinya’ya
dair olanin ve kisisel deneyimin degerli oldugu fikri 6ne ¢ikar. Bu baglamda giinliik
tiiriyle ilgili ¢alismalarda giinliikler, “modernlesme, sekiilerizm, bireysellik” ve
Romantik akimin yarattig1 “6znellik, i¢tenlik, 6zerklik” kavramlar1 baglaminda
tartisitlmaktadir. Bu kavramlarla diisiiniildiigiinde Cemal Kafadar’in (2009), Kim Var

Imis Biz Burada Yog Iken baslikh eserinde vurguladigi iizere Osmanli edebiyatinin
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“kisisel bir yazi1 gelenegi [olmadigi], yani yazarlarin kendilerinden ve kendi
ben’lerinden soz ettikleri bir corpus iiretmedigi” seklinde yaygin bir goriis vardir.
Bunun sebebi de “boylesi bir ‘kendinden bahsetme’ isinin Ortagag erkek ve
kadinlarinda mevcut olmayan giiclii bir bireysellik duygusu gerektirdigi”
varsayimina dayanmaktadir. Bu ylizden genel kabul, Tanzimat éncesi donemde
“otobiyografik nitelikte kaynak, giince, hatirat ya da sahsi mektup olmadig1”
yoniindedir (Kafadar, 2009, s. 43). Kafadar ayni1 eserinde on altinc1 yiizyildan
Sohbetndme ve on yedinci yiizyildan Uskiiplii Asive Hatun 'un Riiya Mektuplar:
baglaminda verdigi 6rneklerle bu iddianin dogrulugunu tartisir. Hizli toplumsal
degisimlerin ve zemin kaymasinin yasandigi donemlerde bu degisimin hem kisilerde
hem de toplumda “kendinin farkinda olma” ve “kendini gézlemleme” siirecinin
gergeklestigini (s. 44), bunun da edebi eserlere yansidigini iddia eder. Ornek olarak
da Asiye Hatun’un riiya mektuplarin1 gosterir. Bu mektuplar, bir kadinin i¢ diinyasini
aci8a ¢ikarmasi, kaygilarini dile getirmesi ve bunun bir metin araciliiyla ifade
edilmesi agisindan 6nemlidir. Nitekim Kafadar (2012) da bu metnin bir kadinin
elinden ¢ikmis olmasina 6zellikle dikkat geker:
Batililasma devrinden 6nce yazilmis, simdiye kadar gorebildigimiz birinci
sahis metinleri arasinda bir tek Asiye Hatun’unki bagtan sonra tereddiitle
ortilmiistiir. Digerlerinin hicbirisi, buradaki gibi kendini sorgulayan bir ice
bakis, hatta sugluluk duygusuyla karisik bir “itiraflar” havasi yansitmaz.
(s.126)

Nazan Aksoy da Tiirk kadin otobiyografi tarihinin Asiye Hatun’un mektuplari
ile baglatabilecegini sdyler ve bu metinlerin “yerli otobiyografinin bir ‘evveliyatr’
olabilecegi fikrini uyandirmas1” bakimindan son derece ilgi ¢ekici oldugunu belirtir
(s. 72). Kafadar’in “birinci agizdan anlatilar” olarak énemini vurguladigi bu iki

ornek, Osmanli toplumunda yasanan bir degisimin edebi eserler baglaminda

tezahiirlerini gormek agisindan anlamhidir. Ancak Kafadar, daha sonra Avrupa
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kiltiiriinde Ronesans sonrasinda yasanan bireyselligin disavurumu olarak goériilen
otobiyografik anlatilarin Osmanl kiiltiiriinde nicelik olarak ¢ok fazla karsiliginin
olmadigini da séyler (s. 55). Nitekim Sohbetndme’de ve Asiye Hatun 'un Riiya
Mektuplari’nda Bati merkezli modern otobiyografik anlatilardan farkli olarak
yazarlarin kendilerini “fakir” ve “fakire” olarak andiklar1 ve “ben” diyerek
kendilerinden bahsetmedikleri goriiliir. Sohbetndme’de glince yazari, glindelik
hayatinin goriiniirde 6nemsiz ayrintilarini, karsisina ¢ikan kisilerin isimlerini
kaydetmeye ¢ok onem verirken “418 yapraga yayilan giincesi boyunca” kendi ismini
bir kere bile anmaz. Gilincenin yazarinin Seyyid Hasan oldugu bilgisine ancak
giincedeki “cok sayida ipucu yan yana getirildiginde” ulasilir (s. 58). Dahas1 Seyyid
Hasan’1n Balat’taki dergah-cami kiilliyesine seyh-vaiz olarak atanmasi sonrasini
anlatan giincede, vaazlarin nerede verildigine ve cemaate katilanlara dair bilgiler yer
almasina ragmen ne vaazlarin ig¢erigine ne de yazarin duygularina dair higbir bilgiye
rastlanmaz. Kafadar, “dervisimizin ahvd/ inin yani mistik deneyimlerinin en kii¢iik
bir betimlenmesi” ile karsilasilmamasini biiyiik bir hayal kiriklig1 olarak yorumlar (s.
61). Buna paralel olarak Riiya Defteri’nde yer alan mektuplarinda Asiye Hatun da
kendisinden bahsederken ¢ogu kez “fakire”, bir kere de “hakire” demeyi yegler ama
bu sozciigl tasavvuf terbiyesinden ge¢mis ya da etkilenmis kisilerin kullandig1 gibi
birinci tekil sahis zamiri olarak kullandig1 goriiliir: “Fakire dahi 6yle el baglayip
karsisinda dururum” (Kafadar, 2012, s. 126). Ayrica ne gegmisinden ne ailesinden ne
de giindelik hayatindan, yani 6zel yasamina dair hi¢bir ayrintidan bahsetmez. Bunun
yerine defterlerde eski seyhine duydugu ilginin nasil azaldigina ve yeni seyhi Uzigeli
Halveti seyhi Muslihuddin Efendi’ye nasil baglandigina dair duygularini riiyalar
araciligiyla anlatir. Eldeki mevcut kaynaklara gore Asiye Hatun’un Riiya

Defteri’nden sonra 19. ylizyila kadar Tirk edebiyatinda kadinlara dair 6z yasam
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hikayeleri bulunmamaktadir. Hatirat/giinliik tiiriinde en erken 6rnekler, Melek
Hanim’in (1814-1873) Ingiltere’de yayimlanan Thirty Years in the Harem [Haremde
Otuz Yil] (1872) ve Six Years in the Europe: Sequel to the Thirty Years in the Harem
[Avrupa’da Alt1 Y1l: Harem’de Otuz Y1I’1in Devami] (1873) adl iki ciltlik esert,
Nigar Hanim’1n hayatinin ilk yirmi bes yilin1 anlattig1 “Mukadderat” adli yazisi ve
1887-1918 yillar1 arasinda tuttugu giinliikleridir.

Tirk edebiyati tarihinde glinliik tiirii, genellikle tiiriin actig1 alan ve sagladigi
imkanlar dahilinde degerlendirilmektedir. Bu baglamda bu metinler, yazarlarinin
yazma ve okuma eylemiyle ilgili kurduklari iligskiyi gdsteren, i¢ diinyalarini en yalin
sekliyle sergileyen ve yasadiklar1 donemi aydinlatan 6nemli bir kaynak olarak
goriilmektedir. Tiire dair tartismalarda genellikle giinliik ve an1 arasinda bir
karsilastirma yapilmis ve giinliik, “yasadikca yazildig1” (Halman, 1962, s. 439),
“ileriye dogru git[tigi], hatira[nin] ise geriye dogru in[digi]” (Yetkin, 1962, s. 433),
“yazinsal tiirler i¢inde insanin en i¢ten oldugu, abartmalardan, dalkavukluklardan
kacindigy, igtenlikle yazildigr” (U¢man, 2015, s.169) seklindeki goriisler one
cikarilarak kayit altina alinmuis bir gerceklik ve i¢c dokme araci olarak tanimlanmastir.
Ayrica yapilan ¢aligmalarda tiiriin “yayimlanmak tizere yazilan” ve
“yayimlanmamak tizere yazilan/6zel giinliik” olarak kategorilere ayrildig:
goriilmektedir ve yayimlanmamak iizere tutulan giinliiklerin kisinin i¢ diinyasina dair
daha gercekei bilgiler sundugu iddia edilmektedir. Suut Kemal Yetkin’e gore:

Yayimlanmamak tizere tutulan giinliikler “giinii giiniine sayfalara aktarilan i¢

dokmelerin, ¢ekismelerle, aykiriliklarla dolup tagmasidir. Insan gercekte budur.

Bugiin dedigini yarin dedigi tutmaz. Oysa bir yazarin sag iken yayimladigi

giinliikte, tipk1 yayimladigi mektuplarda oldugu gibi, bu ¢elismeler giderilir,

aykiriliklar diizeltilir, biitliine ¢eki diizen verilir. Bu ise, yazarin kendisini

oldugu gibi degil de olmak istedigi gibi tanitmak kaygisindan ileri gelmektedir.
(1962, s. 432)
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Talat Halman (1962), giinliik tiiriine dair tartismalar1 yaparken “edebiyat
giinliikleri” adli ayr1 bir kategoriden bahseder ve bunlarin kurmaca yazarlari
tarafindan yazilmis olmasi gerektigini vurgular. Edebiyat giinliikleri denince
Cumhuriyet sonras1 donemde akla gelen en 6nemli isimler Halit Ziya, Hiiseyin Cahit,
Nurullah Atag, Salah Birsel, Oguz Atay, Ahmet Hamdi Tanpinar, Adalet Agaoglu,
Cahit Zarifoglu ve Tomris Uyar olarak siralanabilir. Halman’a gore:

Edebiyat giinliiklerinin degeri ve basarisi, [Oncelikle yazarlarin kimligine

sonrasinda ise] i¢tenligine, dogruya bagliligina ve sanat¢1 diiriistliigiine

dayan[ir]. Yazar o giinkii diisiince ve duygularin1 ger¢ekte oldugu gibi kagida
geciriyorsa, giinliigii er ge¢ okunur inanciyla kendini sansiir etmiyorsa ya da
bilinci disindaki kuskular ve ¢ekingenlikler yliziinden olaylar1 degistirerek
yansitmiyorsa, giinliigiinde okuyani saran bir 6zdenlik vardir; yasanmis

olaylarin ¢iplak giicii, yasadik¢a yazilanin bozulmamis degeri vardir. (s. 438)
Giinliiklerin edebi birer belge olarak kabul edilmesinin en 6nemli 6rneklerinden biri
olan Tanpinar’in Giinliikleri, “Tanpinar’in sanat anlayisini ¢ozmede, kaynaklarini
tanimada, ¢alisma tarzim1 6grenmede” (Enginiin&Kerman, 2013, s. 12) ve yazarin
edebi yonii ile insani yonii arasindaki gegiskenlikleri gostermede 6nemli birer belge
olarak goriilmiis ve “yazara doniik biyografik elestiri” (Esen, 2012a, s. 100) ve
“yazarm imgesi” (Giirbilek, 2011, s. 75-92) baglamlarinda tartisilmistir.

Abdullah Ugman (2015), Tiirk edebiyatinda giinliik tiiriiniin ilk 6rnekleri
arasinda Sair Nigar Hanim’m giinliiklerini, Omer Seyfettin’in Riizndmeler’ini ve
Ibniil Emin Mahmut Kemal Inal’in giinliiklerini sayar. Ancak tiiriin asil hiiviyetine
Cumhuriyet’ten sonraki yillarda kavustugunu sdyleyen U¢man’a gore ozellikle
Nurullah Ata¢’in 1950 yilindan itibaren yazdig: giinliiklerin gazetede giinii giiniine
yayimlanmasi tiiriin edebiyat¢ilar arasinda yayginlagsmasini saglamistir (s. 49).
Ug¢man disinda bir¢ok kaynakta da Sair Nigar Hanim’1n giinliikleri Tiirk

~ 19

edebiyatinda “Batili anlamda giinliik tiiriiniin ilk 6rnegi” olarak ge¢mektedir.” Bu

7 Seving, (2015, 5. 53); Eroglu, (2015, s. 141).
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tanimlamanin yapilmasinin nedenleri arasinda, Nigar Hanim’1n giinliiklerini
yazmaya baslarken kendinden 6nceki giinliik geleneginden bireysel diinyanin
kaydedilisi bakimindan farklilasmasi gosterilebilir. Yazarin ilk defterden itibaren
belirsiz bir kimlikle yazmak yerine kendi ismini kullandigi, “Jurnalim” diyerek
kendine ait bir anlat1 kurdugu, defterlerine tarih diistiigii, imzasini attig1 ve i¢
diinyasimi detaylariyla anlatirken kendi benligini ortaya ¢ikardig: goriiliir. Ustelik
giinliigiintin kimi yerlerinde kendisine adiyla seslenerek bir persona Nigar
yaratmistir. Bu baglamda giinliikler, on dokuzuncu ytizyilda bir kadinin “mahrem”
olan hayatina dair bir anlat1 kurmasi, bunu yazma eylemi ile agiga ¢ikarmasi ve kayit
altina almas1 agisindan oldukca 6nemli kaynaklardir. Tiim bu 6rnekler daha dnce de
vurgulandigi gibi Nigar Hanim’1n hem ylizyil hem de bireysel i¢ diinyanin
kaydedilisi bakimindan kendisinden 6nceki geleneksel “ben” anlatilarindan
ayrildigin1 gostermektedir. Dahas1 Nigar Hanim’1n tiiriin islevi ve kullanimi
acisindan ayni ylizyildaki Bat1 literatiiriindeki giinliik gelenegini tercih ettigi
goriilmektedir. Bu tercihin ya da farklilasmanin ne ifade ettigini daha iyi
anlayabilmek icin giinliik tiiriiniin Bat1 literatiiriindeki tarihsel gelisimine kisaca

odaklanmak yerinde olacaktir.

2.2 Gilnliik tiirtiniin Bat1 edebiyatlarindaki tarihsel gelisimi

Bati’daki tarihsel gelisimi incelendiginde, giinliik tiirliniin ya da otobiyografik
anlatilarin, Ronesans’in son dénemlerine kadar edebi bir tiir olarak kabul edilmedigi
goriilir. William Matthews (1950), British Diaries: An Annotated Bibliography of
British Diaries [Britanya Giinliikleri: Notlandirilmis Bir Britanya Giinliikleri
Bibliyografyasi] baslikli eserinde 6zellikle Ingiltere’de on yedinci yiizyilda

okuryazar sayisinin artmasina, bireyciligin gelismesine ve savasa katilanlarin

28



yasadiklar1 anilar1 kaydetme isteklerine bagli olarak giinliik tiirtinde verilen eserlerin
sayisinin arttigini belirtir (aktaran Diizdag, 2015, s. 373). Bu yiizyilda en bilinen
giinliik yazarlar1 Samuel Pepys ve John Evelyn’dir ve Samuel Pepys’in giinliigii,
“giinliik olaylarin detayl1 anlatimina yer vermesi, giinii giinline yazilmasi, yazarin
gozlemlerinin yani sira gii¢lii bir kurguya sahip olmasi1” agilarindan ilk modern
giinliik olarak kabul edilmektedir (Ponsonby, 1923, s. 85). On sekizinci yiizyila
gelindiginde giinliik yazmak, Michael Mascuch’un (1997) Origins of the
Individualist Self: Autobiography and Self-1dentity in England, 1591-1791 [Bireyci
Oznenin Kaynaklar1: Ingiltere’de Otobiyografi ve Oz-Kimlik, 1591-1791] baslikli
eserinde vurguladigi gibi, siradan bir yazma eylemi olmaktan ziyade “sahsi bir
eylem” (a form of personal action) (s. 23) olarak goriilmeye baslar.

Bu yiizyildaki degisimin en 1yi takip edildigi kaynaklardan biri de John
Wesley’in giinliikleridir. On sekizinci yiizyilin sonuna kadar yazilan giinliiklere
bakildiginda bunlarin ¢ogunlukla erkek yazarlar tarafindan iiretilen eserler oldugu
goriiliir. Nazan Aksoy (2009) “matbaanin yayginlagsmasiyla birlikte” kendi
hayatlarini yazan kadinlarin sayisinin arttigini ve “gogu tist siniftan gelen bu
kadinlar[in] genellikle giinliiklerinde evlilik hayatlarin1” anlattiklarini belirtir. Az
sayida olan bu metinler, “erkeklerinkinden daha 6znel, daha ¢ok aile sorunlarina yer
verilen ama yazarlarin i¢ diinyalarini okurlara agmadigi, biitlinliigii olmayan, parca
parca” kisimlardan olugmaktadir (s. 40-41). Giinliik ya da otobiyografik anlatilar
alanindaki bu eril ses, on dokuzuncu ylizyila gelindiginde degismeye baslar ve kadin
yazarlar hem kendilerini ifade etmek hem de edebi alanda kendilerine bir yer agmak
i¢cin giinliik yazmaya ve yayimlamaya baslarlar. Bu egilim sonras1 on dokuzuncu
yiizy1lin erkek egemen Ingiliz toplumunda, “erkeklere ait giinliiklerin say1sinin

kadinlarinkinden fazla olmasina ragmen, giinliik yazmak kadinlara ait bir gelenekmis
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gibi kabul edilir” (Diizdag, 2015, s. 374). Boylece bu yiizyilda giinliik tiirii donemde
yaygin olan diger tiirlerle karsilastirildiginda daha degersiz bir konuma ve sinirl bir
alana hapsedilmis olur. Ancak kadin yazarlar agisindan bakildiginda giinliik
yaziminin kadinlara 6nemli bir edebi alan agtig1, yazarlik deneyimlerini
gelistirmelerine imkan sagladigi, kisisel duygularin ve diisiincelerin dolaysiz
aktarimi sayesinde diger kadinlarla ortak bir biling olusturmay1 kolaylastirdigi
sOylenebilir. Bu donemde yazilan giinliiklerde cogunlukla kadinlarin ev i¢i
deneyimlerinin kurgulandig1 ve kadinin hayatinin evin ahlaki kodlartyla insa edildigi
goriilmektedir.

Christie Jeansonne (2012) “All This Was My Life: Constructing Textual Self-
Identity in Diaries” [Iste Bu Benim Hayatimdi: Giinliiklerde Metinsel Oz-Kimligin
Insas1] baslikli makalesinde giinliik tiiriiniin insanin sesini ve benligini dzgiirlestiren
yoniini vurgularken 6zellikle kadinlar tarafindan yazilan giinliiklerde erkeklerden
farkl bir benlik kesfi siirecinin yasandigini iddia eder. Bu farklilik, kadinlarin
“gercek” benleriyle kurduklar iliskide ortaya ¢ikmakta ve bunun sonucunda kadinlar
tarafindan yazilan giinliiklerde toplumsal cinsiyet kodlarinin ve gegmiste yasanan
travmalarin etkisine baglh olarak ‘“kurmaca benlik”ler (fictive selves) inga
edilmektedir (s. 4). Giinliiklerde karsimiza ¢ikan bu “kurmaca benlikler”, kadin
yazarlara bir yandan toplumsal alanin kat1 kurallarini esnetebilme imkani verirken bir
yandan da eril sesin hakim oldugu edebiyat kamusuna kendi isimlerini ve seslerini
duyurarak girmelerini saglamaktadir.

Catherine Delafield (2009), Women’s Diaries as Narrative in the Nineteenth
Century Novel [On Dokuzuncu Yiizyill Romaninda Anlat1 Olarak Kadin Giinliikleri]
baslikli ¢alismasinda on dokuzuncu ylizyilda yayginlasan giinliik yazma ve

yayimlama egiliminde iki faktoriin digerlerinden daha etkili oldugunu savunur. Bu
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donemde ilk olarak Romantik gelenekle birlikte “kisisel deneyim” fikri 6nem kazanir
ve “kendini ifade etme” ya da “tanimlamaya” yonelik bir diirtii ortaya ¢ikar. “Ben”
kavraminin daha ¢ok seslendirilmesine imkan veren bu degisim sonrasi kisisel
deneyimin “dznellik ve otoritesini” éne ¢ikaran bir duyarlilik gelisir. Ikinci olarak
okuryazarlik oraninin artmasina, matbaanin gelisimine, kagidin ucuzlamasina ve
dagitim tekniklerinin gesitlenmesine, yani maddi kosullarin etkisine bagl olarak,
ozellikle de kadinlar tarafindan yazilan giinliiklerin yayimlanmasinda ciddi bir artig
gorilir (s. 38). Bu donemde yazilan giinliiklerde kadinlarin 6zel hayatlarini,
duygularini, tercihlerini ve kisisel sorgulamalarini takip edebilmek miimkiindiir.
Ancak Nazan Aksoy’un (2009) iddiasina gore on dokuzuncu ylizyil sonuna dogru
kadinlarin giinliik yazma aliskanliklarinda bir degisim gerceklesir ve “erkek
otobiyografilerinin etkisinde kalan” kadinlar, giinliiklerinde 6zel hayatlarim
anlatmaktan vazgecerek, daha nesnel, daha tutarli bir dille yazmaya” baglarlar ve
“dzel hayata iliskin konular daha ¢ok romanin ilgi alanina gir[er]” (2009, s. 41). Ozel
hayatin ve i¢ diinyanin ayrintili bir sekilde anlatimi1 ve mahrem sayilan konularin
kadin anlatilarinda yeniden ve belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasi ise yirminci
ylizyilin ikinci yarisinda gerceklesir.

Sebebi ne olursa olsun on dokuzuncu yiizyilin, kadin yazin gelenegi acisindan
onemli bir doniim noktasini imledigi sOylenebilir. Bu donemde yazilan giinliikler,
kadinlarin ge¢gmisteki deneyimlerinin bir tiir kesfi, edebi bir miicadele alani olarak
kabul edilmis ve bu eserler 6zellikle yirminci yiizyilda yiikselen feminist yazinin ve
kadin kimliginin 6nemli kaynaklar1 arasinda yer almistir.

On dokuzuncu ylizyilda Bati’daki en 6nemli giinliik yazarlarindan biri Virginia
Woolf’tur. Woolf’un giinliikleri, yazarlik alanina girisi kolaylastiran, kendi sesini

bulmasini saglayan ve bir kadin yazarin “kendine ait odasi”nin goriinmeyen yonlerini
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aktaran bir isleve sahiptir. Woolf, bireysel deneyime 6nem verdigi i¢in giinliik
yazdigini ve giinlligiin, bir tiir olarak, bireyle ve onun hikayesiyle ilgili oldugunu
savunur. Woolf un giinliikleri iki sathadan olusmaktadir: Birinci satha 1897°den
1909’a kadar tuttugu genglik donemi giinliikleridir ve bu notlarda gézlemledigi
olaylara ve mekanlara yer veren yazarin kendi iislubunu olusturmaya basladigi
goriilmektedir. Ikinci satha ise 1915-1941 yillar1 arasinda tuttugu olgunluk dénemi
giinliikleridir ve bu giinliiklerde yazarlik kimligini olusturan, romanlarindaki
karakterleri kurgulayan ve estetik kaygiy1 goz oniinde bulunduran bir Woolf ile
karsilasilmaktadir. Virginia Woolf un giinliikleri iizerine yapilan ¢aligmalarda
cogunlukla 1909 yilina kadar araliklarla tuttugu giinliiklerinden bahsedilmedigi, asil
ve tam giinliigl olarak 1915 yilindan sonra yazmaya basladigi ve esi Leonard Woolf
tarafindan 1953 yilinda basilan A Writer’s Diary [Bir Yazarin Giincesi] baslikl
eserin kaynak olarak alindig1 goriilmektedir. Woolf’un Virginia Stephen iken tuttugu
genglik donemi giinliikleri ilk defa 1990 yilinda Mitchell A. Leaska tarafindan A
Passionate Apprentice: The Early Journals, 1897-1909 [Tutkulu Bir Cirak: Erken
Glnliikler, 1897-1909] basligiyla basilmis, 2014 yilinda ise Barbara Lounsberry,
Becoming Virginia Woolf: Her Early Diaries and the Diaries She Read [Virginia
Woolf Olmak: Erken Donem Giinliikleri ve Okudugu Giinliikler] baglikl eseriyle bu
giinliikleri yeniden yayimlamistir. Woolf un Tiirkge ¢evirilerinde de cogunlukla A
Writer’s Diary adl1 eser kullanilmaktadir.

Katherine Dalsimer (2001) Virginia Woolf: Becoming a Writer [Virginia Woolf:
Bir Yazar Olmak] baslikli eserinde giinliiklerin Woolf’un “bir gen¢ kadinken bir
kadin yazara nasil doniistiigiinii gosteren” en 6nemli kaynaklar oldugunu vurgular.
Barbara Lounsberry (2014), Woolf un gilinliigiiniin “bir yazarin giinliigii” oldugu

meselesini tartisirken cogunlukla duygularini yazdigi erken doneme dair kayitlarin
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bile Woolf’un kurmaca yazar kimligi baglaminda gérmezden gelinemeyecegini
savunur ve Woolf’un diger eserlerinin giinliikler olmadan var olamayacagi iddiasini
ortaya atar (s. 179). Woolf’un giinliiklerinin birinci sathasiyla Nigar Hanim’in
giinliiklerinin benzer tarihlerde yazildig1 ve igerik olarak da ortak 6zellikler tasidigi
goriilmektedir. Tipk1t Woolf gibi Nigar Hanim’1n da bir kadin olarak yazma
eylemiyle kurdugu iliski, yasadiklarinin eserlerini nasil etkiledigi, degisen caga ve
edebiyat anlayisina nasil ayak uydurdugu giinliikleri vasitasiyla anlasilmaktadir.

On dokuzuncu ylizyilda yayimlanan Batili eserleri yakindan takip eden, Osmanli
sinirlart disindaki kadin yazarlarla iletisim halinde olan Nigar Hanim’1n giinliik
tutmaya baglarken hangi “jurnal” pratiklerine asina oldugunu anlamak i¢in biraz daha
geriye gitmek ve Fransiz edebiyatindaki kadin giinliiklerine deginmek
gerekmektedir. Valerie Raoul (1989) “Women and Diaries: Gender and Genre”
[Kadinlar ve Giinliikler: Cinsiyet ve Tiir]” baslikli makalesinde on dokuzuncu
ylizyilin baslarinda Fransa’da yaygin olan “journal intime” adl bir giinliik alt-
tiirlinden soz eder. Raoul’a gdre on dokuzuncu yiizyila kadar Ingiliz giinliik gelenegi
Spalding’in de vurguladig1 gibi “6zel ya da kisisel degildir” ve en ¢ok bilinen Ingiliz
giinliik yazarlarindan Samuel Pepys’nin giinliikleri, hicvedici ve giildiiriicti
ozellikleriyle kendi zamanlarinin bir tiir kronikleridir. Bu giinliiklerde yazarin
“benligine” ve “samimi hislerine” dair bir anlatim yoktur ve bu giinliikler “yazar1”
i¢cin degil “arkadaslar, gelecek nesil ya da Tanr1 i¢in” yazilmis metinlerdir (s. 58).
“Journal intime” olarak adlandirilan ve yayginlasan giinliik yazma eyleminde ise
esas olan kisinin i¢ diinyasini yansitan “a private mode of writing ”’ [6zel bir yazma
bi¢imi]’dir. (s. 58). Raoul, bu giinliik tiiriiniin dogusunda Rousseau sonrasi
Romantiklerin “Benlik” ve “benligin 6zerkligi” baglaminda yaptiklari tartismalarin

etkili oldugunu ve bu yiizden metinlerde “melankolik” egilimin 6ne ¢iktigini belirtir
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(s. 59). Burada 6nemli olan, bu giinliik tiiriiniin énce Fransa’da sonra da Ingiltere’de
kadinlar arasinda yayginlasmasi ve “edebiyat kanonunun ¢ogunlukla gérmezden
geldigi” bu tiirtin kadinlara kendi hayatlarini, duygularini anlatabilme ve boylece
kendi benliklerini kurabilme imkéani tanimasidir (s. 57-62). Ilerleyen béliimlerde
daha detayli deginilecegi lizere Nigar Hanim’1n da giinliik tutma arzusuna bireyin i¢
diinyasini 6ne ¢ikaran Romantizmin etkisiyle kapildig: goriilmektedir. Bu baglamda
yazarlik kariyerine on dokuzuncu yiizyilda yasayan Batili kadin yazarlarin
egilimlerine benzer bir baglangi¢ yapmasi anlamli bir tesadiiftiir. Nitekim Nazan
Bekiroglu (2011), Nigar Hanim’la ilgili yaptig1 ¢alismanin giris kisminda bu durumu
sOyle vurgular:
Nigar Hanim’1n basilmis siir, makale, mensure gibi eserlerinin biiytik bir
kisminin altinda yazilis tarihinin ve yerinin belirtilmis olmasi, hakkinda
arastirma yapanlar i¢in kolaylik saglamak bir yana, degisen sosyal degerler ve
zihni yapinin bir yansimasi olarak da diisiiniilmelidir. Bu tavir yagsadigini kayda
gecirme geregi duymayan, yazdiginin altinda da “fakir”, “hakir” gibi belirsiz
kimliklerle goriinmeyi tercih eden Sark’in, degisen zihniyetten dolayz,
Garp’tan aldig1 basit bir ustl bilgisidir. Keza Nigar Hanim bizde Bat1 tarzinda
ilk giinliiklerden birinin altina imza atmasiyla da degisen zihniyetin
temsilcilerindendir. (s. 19)
Ustelik sadece giinliiklerde degil Nigr Hanim’1n siir formunda verdigi eserlerde de
Bat1 edebiyatinin ve on dokuzuncu yiizyilda Osmanli’da gelisen modernlesme
diisiincesinin izlerini gérebilmek miimkiindiir. Ornegin Meri¢ Kurtulus (2011)
“Osmanl Siirinin Modernlesme Siirecinde ‘Kadin’in Dogusu: Nigar Hanim’1in
Siirlerinde Disil Sdylem Uretimi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde Nigar Hanim’n
Romantizm, Santimantalizm gibi Bat1 edebiyat1 akimlarindan etkilenerek siir
yazdigini, siirlerinin hem bigimi hem de igerigi agisindan kendisinden dnceki Divan
siiri geleneginden koptugunu, kendi sesiyle ve kadin kimligiyle yazarak Divan siiri

geleneginin eril sOyleminden uzaklastigini vurgular (iii). Buradaki alintida 6nemli

olan Nigar Hanim’1n yazarlik kariyerinde “kendi sesiyle” ve “kadin kimligi” ile

34



yazmay1 farkl tlirlerde verdigi eserlerinde de 6nemsiyor ve dnceliyor olmasidir.
Giinliikler baglaminda diistinecek olursak Nigar Hanim’1in bunlar1 yaziyor olmasinin
hem kendi yazarlik tercihleriyle hem de yasadigi donemde Osmanli toplumunda
yasanan degisimle siki bir iliskisi vardir. Ciinkii giinliiklerinde topluma dair
meseleler yerine ¢cogunlukla bireysel tecriibelerini, kirginliklarini ve hayatinin
doniim noktalarini 6ne ¢ikaran yazarin “kendini yazmak™ arzusunun ardindaki temel
duygu, yasadigi toplumdaki degisimden bagimsiz diisiiniilemez. Bu baglamda
giinliiklerin hem yazarin kisisel yazarlik alaninin olusumuna hem de yasadigi
doneme dair 6nemli bir temsil giicline sahip oldugu sdylenebilir. Bu yiizden Nigér
Hanim’1n giinliikleriyle ilgili detayli bir incelemeye gegmeden once giinliiklerin
yazildigi siire icerisindeki (1887-1918) devrin temel meselelerine ve toplumda

degisen “kadin” algisina kisaca deginmek anlamli olacaktir.

2.3 Mesrutiyet sonrast Osmanli toplumunda kadina bakis, devir ve meseleler

On dokuzuncu yiizyil, Avrupa karsisinda gerileyen Osmanli Imparatorlugu’nun bu
durumu bir tiir “uygarlik kayb1” olarak gordiigii ve buna karsi diisliniilen carelerle
toplumsal ve siyasal diizeyde “yiizlesmek” durumunda kaldig1 bir donemi kapsar
(Sancar, 2014, s. 81). Bu ylizyilin temel karakteristigi, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
alanda modernlesmenin ivme kazanmasi, diisiinsel alanda birgok degisimin ortaya
¢ikmast, “yeni/modern” olanin hem devlet hem de toplum tarafindan kabul gérmesi
ve yayginlastirilmasidir. 3 Kasim 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani sonrasinda
baslayan reformlarin en 6nemli sonuglarindan biri Osmanli siyasi ve diislince
hayatina “terakki”, “hiirriyet”, “kisisel ozgiirliik”, “esitlik” ve “mesrutiyet” gibi
kavramlarin kok salmasidir. Geleneksel temeller lizerine kurulu imparatorlugun

Tanzimat'la baglayan modernlesme siirecinde yasadigi bu degisimler, 1. ve II.
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Mesrutiyet donemlerinde daha yaygin bir sekilde hissedilmis ve modernlesme sadece
siyasi yapida degil, toplumun yeniden yapilanmasinda da belirleyici bir etken
olmustur. Bunun sonucunda yasanan siyasal ve ekonomik degisimler, toplumda yeni
tartismalar1 ve uygulamalar1 harekete gecirmis ve modernlesme siirecinin ana
aktorleri olan reformcu aydinlar modern diinyaya uyum saglayacak “yeni bir toplum
yaratma fikri” etrafinda birlesmislerdir (Sancar, 2014, s. 85). Sancar’a gore kurucu
seckinler, “muasir medeniyet”, “milli kiiltiir”, “insan dogas1” derken aslinda dolayl
olarak “kadinlar hakkinda” konusmuslardir. Bu konugmalarin merkezinde ise “aile
iligkiler1” baglaminda ele alinan kadina dair meseleler vardir ve ¢gogunlukla bir tiir
“erkekler aras1 diyalog”dur (s. 84). Dolayisiyla Osmanli’nin reformcu erkeklerinin
zihninde terakkiyi saglayacak bu “yeni toplum” modelinin en 6nemli kurumu “aile”,
en 6nemli 6znesi de “kadin” olarak kabul edilmistir. Bu baglamda devletin bu
donemde kadinlarla ilgili tasarladigi reformlarin temelinde giiclii aile yapisi ile giiclii
devlet tahayyiilii arasinda kurulan baglant1 6ne ¢ikmistir. Bu bakis agisina gore
kadinin modernlesmesi ve iyi bir egitim almasi uzun vadede toplumu doniistiirecek,
sartlar1 daha iyi hale getirecek kaliteli bir nesil yetistirmesi anlamina gelmektedir.
“Kadimnlik” kavraminin tartisildigi bu siiregte, Nurdan Giirbilek’e (2004) gore,
“modernligin tehdit ettigi mahrem alanin uzantisi, cemaat ve ulusun manevi simgesi
olarak goriilen kadin, ‘dis’a kars1 ‘i¢’le 6zdesletirildiginden modernlikle ilgili
endiselerin iizerinden konusuldugu bir alan olmustur” (s. 285). Donemin aydinlar1 da
“Tiirk kadininin konumunu degistirmek i¢in ¢aba harcamay1, modernlesmenin temel
vasiflarindan [biri olarak] benimse[mislerdir]” (Kurnaz, 2011, s. 20). Bunun bir
sonucu olarak modernlesme 6lgiitleri dogrudan kadinla iliskilendirilmis ve kadin,
birgok aydin tarafindan geri kalmisligin bir sembolii olarak goriilmiistiir. Ornegin

Abdiilhak Hamit’in Tarik adl1 eserinde sdyledigi “bir milletin kadinlari, ilerlemenin
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Olctistidiir” sozii sonraki donemlerde de kadin dergilerinde bir vecize olarak
tekrarlanagelmistir (aktaran Kurnaz, 2011, s. 59). Aysegiil Utku Giinaydin’a gore bu
donemde “modernlesme sancilariyla kadin kimligi ancak bir zorunluluk olarak ele
alinmistir” ve kadinlara yonelik meseleleri tartismaya yonelik bu istek, “egemen
bakisin otoritesini sarsmayacak sekilde sinirlari ¢izilmis, salt bigimsel bir degisim
istegi” olmustur (2017, s. 39). Ancak kadinin modernlesmesi ve dolayisiyla
egitilmesi konusu tartisilmaya ilk basladiginda sinirlari ¢izilmis olsa da zaman
igerisinde kadinin farkli platformlarda yer almaya baslamis olmasiyla birlikte
sorunlarin farkli veghelerden de tartisilmasini saglamustir. Serpil Sancar da bu
donemde kadinlarin modernlesmeye katilimlarinin ve toplumsal alana
miidahalelerinin “gelenek icad ederek” gergeklestigini sdyler. Buna gore “kadinlar
dogum, 6liim, evlenme, bosanma, yerlesim ve benzeri alanlardaki diizenlemeleri
yaparak bir tiir ‘kiiltiirel iliski denetimi’ yoluyla toplumsal aktorler haline
gelebil[mis] ve buradan diger toplumsal alanlara miidahale ve miicadele etme
stratejileri gelistirebil[mislerdir]” (2014, s. 25)

Osmanl1 kadinlarinin kamusal alana dahil olabilme siirecine baktigimizda,
bunun 6ncelikle kamusal hayattan soyutlanmis kadinlara giindelik hayat icerisinde
bulunabilme, egitim kurumlari vasitasiyla goriiniirliiklerini arttirabilme ve erkege
aitmig gibi goriinen bazi haklar1 elde edebilme seklinde ilerledigi goriilmektedir.
Nitekim Ekrem Isin (1988) “Tanzimat, Kadin ve Giindelik Hayat” baslikli
makalesinde, Tanzimat yoneticilerinin “ortaya karamsar bir tablo ¢ikartan bu tiiketici
insan kalabaligini ¢esitli diizeylerde iiretici kilabilmek i¢in maarif politikasina
oncelik ver[diklerini] ve bu sayede kadinin giindelik hayatta agirligini
duyurabil[diklerini]” belirtir (s. 22). Bu baglamda kadin ve egitim reformlar1

baglaminda agilan ilk kurum Tibbiye Mektebi (1842) olmustur. Bundan sonra 1858
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yilinda kiz ¢ocuklarina ortaokul egitimi vermek amaciyla kiz riistiyeleri agilmustir.
Aksin Somel (2010) Osmanli’da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908) adl1 eserinde
devletin kiz riistiyelerine verdigi onemin nedeninin 1861°de Takvim-i Vekayi’de
yayimlanan bir makale oldugunu sodyler. “Bu makaleye gore kiz riistiyeleri kadinlara
dini ve diinyevi bilgilerde egitim verecek boylece kadinlar evlendiklerinde
kocalarina eve iligkin meselelerde yardimci olarak [onlar1] rahatlatacaklar ve diger
taraftan da kendi iffetlerini korumay1 6greneceklerdi[r]” (s. 83). Riistiyedeki kiz
ogrencilerin 6gretmen ihtiyacini karsilamak i¢in 1870 yilinda Dariilmuallimat ad1
verilen Kiz Ogretmen Okullar1 acilmis ve bu sayede kadinlarin egitimi lise
seviyesine kadar yiikseltilmek istenmistir. Bunun yani sira bu donemde Dariilelhan,
Kiz Sanat Okulu gibi yeni kurumlar agilmis ve 1914 yilinda da Miisliiman kizlara
Dartilfiinin’a, yani liniversiteye gidebilme hakki taninmistir. Bu egitim kurumlarinin
onemli bir roliinii Zehra Toska (1994) “Tanzimat Kadin1: Cagdas Tiirk Kadini
Kimliginin Olusumunda ilk Asama” adli makalesinde sdyle belirtir:

Ust sinifin 6zel imkanlarla ¢ok iyi yetismis kadilar1 arasina [bu egitim

kurumlar vesilesiyle] yeni bir aydin grubu katilmisg[tir]. Bu kadinlarin

bazilari, 6gretmenliklerinin yani sira donemlerinde yayimlanan kadin gazete
ve dergilerinde ¢oktan ustalagmis hemcinsleri arasinda ilk deneyimlerini

kazanmaya calig[mislardir]. (s. 199)

Egitim kurumlariin yani sira bu dénemde kadina dair meselelerin
tartisilmasinda, kamusal iletisim araglarinin yani dergilerin, gazetelerin ve sonrasinda
romanlarin énemli ve aktif bir rolii olmustur. Bu donemde kadinlarin kendilerini
ifade etmeleri, tanitmalar1 ilk kez basin kanaliyla ger¢eklesmis ve “kadin dergileri,
her kesimden kadinin yazma ¢ekimserligini gidermede, taleplerini iletmede 6nemli
bir gorev iistlenmistir” (Cakir, 2010, s. 59). Yayimlanan gazete ve dergilerde,

kadinlarin sorunlarina ve beklentilerine yer verilmis; kadini bilinglendirmeye yonelik

yazilar kaleme alinmig ve devletin “ideal” Osmanl kadini tahayyiilii dogrultusunda
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kadinlarin toplumsal degisime ayak uydurmalar1 desteklenmistir. Osmanli kadini da
kamusal alanda goriiniirliiklerini arttiran bu yayin organlarina biiyiik bir ilgi ve 6nem
gostermistir. Ornegin 1868’te ¢ikan Terakki gazetesinde kimlikleri agikca
belirtilmese de kadin mektuplarina yer verilmis ve bu mektuplarda kadinlar kendi
sorunlarini dile getirmislerdir. Yine ayn1 gazetenin 104. sayisinda, “U¢ Hanim”
imzal1 bir yazida, vapurlarda kadinlara ayrilan yerlerin koétiiliigiinden yakinilmas,
erkeklerle ayn1 vapur ticreti ddemelerine karsin bdyle hor goriilmelerinin nedeni
sorulmustur. 83. sayida ise okuma-yazma bilmedigi halde diislincelerini aktarmay1
istedigini belirten bir kadin, bagkasina yazdirdigr mektubunda ¢ok kadinla evliligi
sorgulamistir (aktaran Cakir, 2010, s. 60).

On dokuzuncu yiizyildaki gelismeleri, iktidar-kadin ve entelektiiel kadin-
toplum arasindaki iligkiler baglaminda inceleyen Elizabeth Frierson (2000), bu
yilizyillda Osmanli Devleti'nde, kadinlarla ilgili yaymlarin sayisindaki artisi ii¢ sebebe
baglamaktadir:

[k olarak Abdiilhamid déneminde egitimin kadilar arasinda agilan okullar

vasitastyla yayginlastirilmis olmasi toplumda edebiyata ve okuryazarliga olan

egilimin artmasim saglamstir. Ikinci olarak Osmanli Devleti'nde propaganda
araci olarak kullanilan matbaa ve basinin ucuzlamis olmasi onun
yayginlagmasini da beraberinde getirmistir. Son olarak Osmanli Devleti'nin
bu yiizyilda telgraf, demiryolu ve deniz ulasimi ile sinirlarinin 6tesindeki
diinya ile daha fazla baglantiya gegmistir. Bunlarin bir sonucu olarak devlet
tarafindan desteklenen ve daha az maliyetle basilan kadin dergileri, toplumun

ve devletin bulugsma noktas1 haline gelmistir. (s. 179)

Bu baglamda kadin dergilerinin yayginlasmasinda hem toplumsal degisimin izlerini
hem de donemin siyasi-ekonomik kosullarinin etkilerini bir arada goérebilmek

miimkiindiir. Boylece kadin dergileri, hem kadinlarin kendi seslerini duyurma ve bir
tiir “kadin kamusu” yaratmasinda hem de devletin kadinlara ulagsmasinda 6nemli bir

islevsellige sahip olmustur. Yaprak Zihnioglu (2003), Kadinsiz Inkilap: Nezihe

Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi, Kadin Birligi adl1 eserinde ilk kadin mektubunun
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basinda yer aldigi tarih olan 1868’den II. Mesrutiyet’e kadar olan zaman dilimini
“Erken Donem Osmanli Hareket-1 Nisvani (1876-1908)” olarak, II. Mesrutiyet ve
Milli Miidafaa donemlerindeki kadin hareketini de “II. Mesrutiyet Donemi Osmanli
Feminizmi” olarak siniflandirir (s. 21). Buna gore erken donem, terakki
diisiincesinden “kadinlik mefkiresi’ne evrilisi yani “kadinlarin insan addedilme, sivil
yasama katilabilme, toplumun tiyeleri olarak kamu alaninda yer alma, toplumsal
konumlarin ytlikselmesi taleplerini ve ¢6zlim Onerilerini yani kadinlik ideallerini
betimle[mektedir]” (s. 22). II. Mesrutiyet yillar1 ise erken donemde temelleri atilan
kadin miicadelesinin “kadinlik” kavramina yiikselisini isaret etmektedir (s. 54).

II. Mesrutiyet sonras1 donemde kadinlarin toplumsal beklentilerini ve
kaygilarini farkli kanallar araciligiyla dile getirdikleri goriiliir. Bu anlamda 6nemli
belgelerden biri de Fatih Kerimi’nin Istanbul Mektuplar: adli eseridir. Vakit
gazetesinin yazar1 Kerimi, 1912 yilinda Balkan Savasi’nin etkilerini yazmak tizere
Istanbul’a gelmis, ancak bununla smirli kalmayarak dénemin basin ve dergilerini
takip etmis, dnemli isimlerle goriismiis, tarihi olaylarn Istanbul’un sosyal ve kiiltiirel
hayatinda biraktigi tesirlere ve degisimlere dair gozlemlerini de aktarmistir. Bu eseri
tez acisindan 6nemli ve farkli kilan husus Kerimi’nin, donemin kosullarinda
kadinlarin sartlarinin nasil olduguna dair Fatma Aliye, Sair Nigar ve Halide Edib ile
yaptig1 goriismelerdir. Kerimi, Osmanli toplumundaki kadina dair temel egilimi
“[Burada] kadinlara erkekler gibi hukuk, hiirriyet, muhakeme sahibi insan olarak
bakmiyorlar. Onlara refika demiyor, harem diyorlar. Erkeklerin asirlardan beri
devam eden bu yanlis bakislari, maatteessiif, kadinlara da sirayet etmis” (s. 261)
sOzleriyle aktarir. Buna ragmen azinlik da olsa Tiirk kadinlar1 arasinda miinevver
kisilerin bulundugunu belirttikten sonra “Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin ekanim-i

selasesi Talat, Cavit ve Cahit Beyler sayilmakta ise de Tiirk kadinlarinin ekanim-i
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selasesi de Fatma Aliye, Nigar ve Halide Hanimlar kabul edilmektedir” (s. 262)
diyerek bu tli¢ kadin yazarin Osmanli toplumunda sahip oldugu itibar1
vurgulamaktadir.
Kerimi, Nigar Hanim’la olan goériismesinde ona 6zellikle kadinlarin egitimi,
kamusal alandaki goriiniirliikleri ve cemiyetlerden uzak kalmalar1 konularinda
sorular sorar. Nigar Hanim kadinlarin terakkisi hususunda Tiirk erkeklerinin nasil
engel teskil ettiginden soyle bahseder:
Tiirk kadinlar1 kapaliliktan kurtulacak, kendilerini idare edebilecek dereceye
gelmediler. Hususen Tiirk erkeklerinin kadinlara bakisi ¢ok yanlis. Onlar
kadnlar konusunda kendilerine hakim olamiyorlar, kadinlarla karismalarina
miisaade edilebilecek erkek Istanbul’da parmakla gosterilecek kadar azdir. Bu
ylzden sayet simdi kadinlar erkeklerden kagmamaya baslasalar ve cemiyetlere
katilsalar ne kadar rezaletler ¢ikacak? Tiirk milleti diger milletlerin karsisinda
giiliing ve maskara olacak. Bu sebeple once ilim ve marifetle silahlanarak
erkekler de kadinlar da kendilerine hakim olacak dereceye ulasincaya kadar
kag gocii kaldirmak dogru ve kadinlarla erkeklerin karismalari muvafik
degildir. (s. 270)
Gorlismenin devaminda kadinlarin hayattan soyutlandigini diisiinen Nigar Hanim’a
gore “kadinlara hayat vermek ancak mektepler vasitasiyla miimkiin ol[acaktir]” ancak
bunun i¢in de savas sartlarinin degismesi gerekmektedir. Kerimi’nin Nigar Hanim’la
konustugu diger bir 6nemli mesele de edip ve muharrirler arasinda edebiyatin hangi
dille yazilmas1 gerektigi konusundaki tartigmadir. Edebiyat diinyasi, “edebiyat sade bir
dille avam i¢in yazilmal1” ve “edebiyat sanayi-i nefisedendir, avam anlasin diye
havassin avam derecesine inmesi caiz degildir. Avamin kendisine mahsus sokak dili
var, bununla konugsun. Fakat edipler ve sairler, edebiyat ve siirin kiymetini diislirmeye
degil, yiikseltmeye calissinlar” seklinde ikiye ayrilmigtir. Nigar Hanim iki goriise de
taraftar oldugunu soyle agiklar: Avama ve umuma anlatilmasi gereken seyler, sade
yazilsin, zarar1 yok. Fakat avamin anlamas1 6nemli olmayan seyler ali bir lisanla

yazilsinlar. Ondaki letafeti, ondaki bedayii ve mehasini azaltmak veya ¢ikarmak dogru

degildir” (s. 272). Bu goriisii desteklercesine, Nigar Hanim’1n siirlerinde tercih ettigi
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dil ile dergilerde yayimladigi ve daha genis bir kadin kitlesine hitap etmeyi hedefledigi
yazilarinda kullandig1 dil arasinda boyle bir fark oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak 1870’lerden itibaren Osmanli’da kadinla ilgili meselelerin
kamusal alanda yogunlukla tartisiimaya basladig1 goriilmektedir. Bu donemde kadin
dergilerinin kadinlara hem s6z sdyleme ve kendilerini temsil etme alanini a¢ti§i hem
de bu alan sayesinde diger kadinlara seslerini duyurarak ortak bir biling olusturma
imkan1 sagladig1 goriilmektedir. {lerleyen boliimlerde ayritili bir sekilde
deginilecegi lizere Nigar Hanim, Osmanli toplumunda “kadin” ekseninde yasanan bu
kiiltiirel degisimin merkezinde bulunmus bir isimdir. Ozellikle kadimlarin toplumsal
hayattaki goriintirliiklerini arttiran bu degisimi hem edebi eserleri hem de kamusal
alandaki ¢alismalari vasitasiyla desteklemistir. Bu baglamda Nigar Hanim déneminin
diger kadin yazarlar1 olan Fatma Aliye, Makbule Leman, Emine Semiye gibi
toplumsal alanda 6ncii bir isimdir. Ancak bu noktada Nigar Hanim’1n siirlerinin
ozellikle de giinliiklerinin donemin edebi egiliminden farklilagan yonlerini belirtmek
gerekir. Fatih Altug, Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap adli eserinin girig yazisinda
ozellikle 1895 sonrasinda hareketlenen Osmanli kadin edebiyatinin en belirleyici
ozelliginin, “kadinlar aras1 bir edebiyat kamusu fikrine dayali” oldugunu soyler
(2017, s. 12). Aysegiil Utku Giinaydin da bu dénemde kadinlar tarafindan iiretilen
edebi eserlerde cogunlukla “toplumsal yarar gézeterek yazmanin kadin olarak
yazmakla birleserek yeni bir duyarlilik” yarattigini iddia etmektedir (2017, s. 30). Bu
duyarlilikta kadin olarak yazmanin sorumlulugunun ve bilincinin 6ne ¢iktig1
sOylenebilir. Bir bakima donemin kadin yazarlar1 kamusal alana dahil olurken
kamusal meseleleri 6nceleyerek varliklarini duyurmayi tercih etmisler ve kisisel
hikayelerine ¢ok az yer vermislerdir. I¢ diinyanin detayli ve samimi bir sekilde ifsa

edildigi bu giinliiklerde ise Nigar Hanim, ortak bir biling olusturmaktan ziyade
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“kendini yazmak™ meselesini dncelemistir. Bu baglamda giinliiklerde, doneminde
siklikla tartisilan kadinlarin egitimi, toplumsal rolleri, Osmanli toplumunda temsil
bigimleri gibi meselelere hi¢ deginilmemistir. Buna gore bu defterler vasitasiyla
Nigar Hanim’1n, kendisi ve mahrem olan hayat1 hakkinda konusarak ve yazarak
bunlar1 kayit altina almak istedigi sonucuna varilabilir. Yazarin sagliginda bu
giinliikleri yayimlama tesebbiisiinde bulunmamasi, bu defterlerin doneminde yasayan
diger kadinlara seslerini duyurabilme islevine sahip olmadigin1 gosterir. Gergi
glinliigiin muhtelif yerlerinde gegen ifadelerden anlasildig: iizere Nigar Hanim’1n bir
giin bu defterleri birilerinin okuyacagina ve kendi sikintilarinin biiytikliigiiniin
farkina varacagina dair bir beklentisi vardir:
Heyhat! Bu kadar sabrin, bunca alamin miikafati neden ibaret kaldigi1 bundan
evvelki ruzname-i hayatimin eczasindan birinde muharrerdir; sergiizestim
sirastyla miitalaa olunursa ne gibi felaketlere ne takat-fersa mesakkatlere
ugradigim goriliir. (Defter X111, 8 Kanunusani 1309 [20 Ocak 1894])
Ancak bu beklenti, toplumsal bir kaygidan ziyade bireysel bir deneyimi 6nemsemek
anlamina gelmektedir ve Nigar Hanim hayati boyunca yasadigi mutsuzluklarinin,
hayal kirikliklarinin, basarilarinin ve kisisel tercihlerinin anlasilmasini
beklemektedir. Bu baglamda ilerleyen boliimlerde giinliikleri detaylica incelerken
izini siirecegimiz sorular sunlardir: 19. yilizyilda Osmanli toplumunda yasayan bir
kadin yazar i¢ diinyaya ve mahrem olana dair bir anlati kurarken temel motivasyonu
nedir? I¢ dokiimii yaparken ve bunlar1 kayit altina alirken neleri dnceler? Kadin
kimligini metne hangi 6l¢iide yansitir? Kendini anlatirken nasil bir dil kurar? Bir

kadin olarak yazma deneyimi ne anlama gelmektedir ve bir kadin olarak yazmak

istendiginde karsilasilan temel sorunlar nedir?

43



BOLUM 3

NIGAR HANIM’IN GUNLUKLERINDE BENLIK INSASI

Nigar Hanim, 12 Kanunusani 1302 (24 Ocak 1887) tarihinden 19 Mart 1918’e, yani
Oliimiinden kisa bir siire 6nceye kadar giinliik tutmustur. Bu giinliikleri ayn1 anda
hem yalniz, bedbaht ve ¢aresiz bir kadinin serzenisleri hem de genis ve entelektiiel
bir muhitte sayginlig1 ve s6z sdyleme giicii olan bir kadinin 6zerk alaninin temsili
olarak okumak miimkiindiir. Baba ve koca evi arasinda gelgit yasayan, dmriiniin
sonuna dogru hem kocasindan bosanmis hem de ebeveynlerini kaybetmis bir kadin
olarak konaginda yalnizlasan Nigar Hanim’1n giinliikler vasitasiyla, i¢ diinyasina dair
sikintilari, edebi zevklerini, muhitini, hayatinin farkli donemlerinde kaybettigi
yakinlarinin acisini, mutsuz gegen evliligini, agk hayatindaki kirginliklarini,
cocuklarina olan hasretini, dostlarindan gordiigii vefasizliklari, saglik problemleriyle
gecen glinlerinin zorluklarini ve maddi imkansizliklarini takip edebilmek
miimkiindiir. Nigar Hanim i¢in yasadigi tiim bu sikintilarla yiizlesebilmenin tek yolu
yazmaktan geger ve “su defterle de hasbihal etmezsem ¢ildiracagim” (Defter XX, 31
Tesrinievvel [Ekim] 1917) dedigi bu giinliikler, onun i¢in bir teselli kaynagi olur. Bu
baglamda yazilarin genelinde yalmzlik, yersizlik, parcalanma, derin bir keder
igerisinde olma, 6liimii arzulama, tutsaklik gibi duygularin 6ne ¢iktig1 goriiliir.

Tezin bu boliimiinde Nigar Hanim’1n giinliikleri yakin okuma araciligiyla
yorumlanmaya caligilacaktir. Giinliiklerin igerigine dair somut bilgiler verildikten
sonra Nigar Hanim’1n bu giinliikleri yazmasinin ardindaki temel motivasyonlara
odaklanilacak ve giinliikler ile Nigar Hanim’1n benlik insas1 arasindaki iligki

degerlendirilecektir.
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3.1 Nigar Hanim’1n giinliiklerinin temel 6zellikleri agisindan incelenmesi
Giinliiklerin tarih dokiimiine gére Nigar Hanim, yirmi bes yasindayken giinliik
tutmaya baglamistir ve 6liimiine kadar giinliikleri yazdigi1 g6z ontlinde
bulundurulunca émriiniin yaklasik otuz bir yillik boliimiinii bu defterlerle kayit altina
almistir. Giinliiklerin tarih araliklarina bakilinca, daha 6nce de belirtildigi iizere,
Nigar Hanim’in 1887-1894 yillar1 arasinda toplamda on ii¢ defter, 1894-1911 yillar1
arasinda iki defter, 1911- 1918 yillar1 arasinda ise bes defter tuttugu goériilmektedir.
Hayat hikayesindeki ilk kesinti; 9, 10, 11 ve 12. defterlerin eksikligi nedeniyle 1890-
1891 yillar1 arasinda gergeklesir. 13. defterin bastaki sayfalarinin koparilmasi
nedeniyle de yasam Oykiisiine ancak 8 Kanunusani 1309 (20 Ocak 1894) tarihinde
ulasabilir. 14. defterin eksikligi ise 1894°ten 1911°¢ kadar gegen uzun bir zaman
diliminde Nigar Hanim’1n yasadiklarini birincil agizdan 6grenmemizi engeller. Son
kayip defter olan 16. defter, 9 Mayis 1916 ile 15 Mayis 1916 tarihleri arasinda
neredeyse bir haftay1 bulmayan bir siire i¢erisinde yazilmistir. Defterleri tutma sikligi
g0z oniinde bulundurulunca Nigar Hanim’1n 16. defteri gegmise doniik bir muhasebe
olarak tuttugu sonucu ¢ikarilabilir. Boylece Nigar Hanim’1n elimizde mevcut olan
defterlerine baktigimizda yaklasik yirmi bir yillik bir hafiza eksik kalmaktadir.
Bununla birlikte eksik donemlere dair bilginin bir kismina Hayatimin Hikdyesi
(1959) adli eserde yer alan alintilardan ulasilabilmektedir. Ornegin bu eserden takip
edilebildigi kadariyla ilk kesintinin yasandig1 1890-1891 yillar1 arasinda Nigar
Hanim’1n ogullar1 Miinir ve Feridun’u okula kaydettirdigi ve yavrularina kars1 “bu
mukaddes vazifeyi” ifa ettiginden dolay1 “miiteselli” oldugu anlasilmaktadir (s. 35-
39). Yasam Oykiisiine dair diger bir 6nemli kesinti 14. defterin yoklugu dolayisiyla
1894-1911 yillan arasinda ger¢eklesmektedir. Yine Hayatimin Hikdayesi’nden takip

edilebildigi kadariyla Nigar Hanim’1n bu siire igerisinde ¢ocuklarinin saadeti i¢in
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Ihsan Bey’le ikinci kez evlendigi (s. 44) ve kisa siireli de olsa bahtiyar oldugu 2 Mart
1895 tarihinde giinliigiine yazdig: su satirlardan takip edilebilmektedir:
Yirmi bes giindiir ki tekrar kocamin yanina déndiim. Iste, biitiin mriimde
yalniz bu yirmi bes glinden beri cidden miisterih ve bahtiyar oldum. Hakiki
saadetin aile saadetinden ibaret oldugunu kendimi bildim bileli itiraf ederim.
Bugiin bu nimete mazhariyetimden dolay1 Yaratan’ima bir anda yiiz bin kere
siikkretmekteyim. (s. 45)
Dahas bu siire igerisinde Thsan Bey Nigar Hanim’a kars1 “giiler yiizlii ve tath dilli”
bir muamelede bulunmus ve Nigar Hanim da bu yeniden birlikteligi “bunca yillik
cekilmis cile[n]in miikafat1” olarak gérmiistiir. Bundan yaklagik bir siire sonra 9 Mart
1896 tarihinde yazdiklarindan bu yirmi bes giinii “keskin bir aciyla” hatirladig1 ve
Ihsan Bey’in kendisini yeniden terk ettigi anlasilmaktadir (s. 48-49). Bu ikinci ayrilik
sonrasinda Nigadr Hanim’1n basina gelenler annesinin ve babasinin sihhatini olumsuz
yonde etkilemis ve bu “siirekli {iziintiiler” nedeniyle 6nce annesi, sonrasinda da
babas1 vefat etmistir. Ebeveynlerinin vefat: ardindan 2 Aralik 1898 tarihinde
giinliigiine yazdig1 su satirlar, Nigadr Hanim i¢in yasadiklarini kayit altina almanin
siradan bir eylem olmadigin1 ve bir tiir “ihtiya¢” ve “teselli” araci oldugunu dogrular
niteliktedir:
Yazmak ihtiyacint duyuyorum. Yazi da imdadima yetismezse bilmem bu gece
ne yaparim? Biitlin giin mezarinizda, ayaklarinizin ucunda doktigiim
gbzyaslarinin acimi dindirmege yetmedigini hala aglamamdan anliyorum. Sizi
kaybetmekle bedbaht kizinizin neler ¢ektigini acaba duydunuz mu? (1959, s.
51)
Bu yilizden Hayatimin Hikdyesi’nde yer alan bilgiler daha dnce de vurgulandig lizere
Nigar Hanim’1n giinliiklerinde kayip olan zaman dilimini takip edebilmek adina

olduk¢a 6nemlidir. Bununla birlikte bu eser, Nigadr Hanim’1n giinliiklerinin bir

kisminin imha edildigine dair bilgiyi de dogrulamaktadir.
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Giinliiklerin igerigine donecek olursak Nigar Hanim’1n kendisiyle ilgili bir
seyler yazmadan 6nce birinci defterin en iist kismina ogullarinin dogum tarihlerini
kaydettigi goriiliir:

Oglum Miinir’in tarih-i viladeti fi 17 Saban sene 1297, Temmuz-1 Efrenci f1 25

sene 1880
Oglum Feridun’un tarih-i viladeti fi 14 Rebiiilahir sene 1299, fi 22 Mart-1
Rumi sene 1298
Oglum Keramet’in tarih-1 viladeti fi 2 Sevval sene 1302, f1 20 Haziran-1 Rimi
sene 1301
Bunun altinda ise evliliklerinin basinda Ihsan Bey’in fotografinin altina yazdig1 bir
beyit vardir:

Bihi

Te’ehhiiliimiin ikinci glinli bar-1 safak ve azize-i muhteremem zevcem Nigar

Hanim’in zatina mahsus olarak takdim eyledigim fotografimin zahrina yazilan

kitadir:

Sormaz bican iken ithsan sana

Etmez asla ehl-i mana itibar

Mahv-1 agk oldu viicudum neyleyim

Kalsin ancak bir yiiregim bargar

Bende Thsan- Fi 27 Tesrinisani sene 302
Giinliiglin en bagindaki bu iki alint1, giinliik boyunca tekrarlanacak olan iki ana
meseleyi ve Nigar Hanim’1n “es” ve “anne” kimliklerine atfettigi degeri gostermesi
acisindan 6nemlidir. Cilinkii bahsetme siklig1 degisse de Nigar Hanim’1n glinliiglinde
temel olarak degindigi mesele, Ihsan Bey’le evliliginde yasadig1 sorunlarin ve
cocuklartyla ilgili yasadigi ayriligin ruhunda ve bedeninde biraktig tesirlerdir. Nigar
Hanim i¢in ihsan Bey’in sadakatsizligi, yasadig talihsizliklerin ve bedbaht émriiniin
en biiyiik sebebidir. Nitekim giinliigiiniin ilk sayfalarinda “Gah gah bana hi¢bir
kimsenin sadik-1 vefakar olmadigini gordiik¢e kendi seametimi hitkmetmekteyim”

(Defter 1, 12 Kanunusani 1302 [24 Ocak 1887]) sozleriyle Thsan Bey’den gordiigii

muamelenin talihe bakisini nasil degistirdigini anlatmaktadir. Giinliigliniin ilk
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satirlarindan itibaren yasadiklarindan dolay1 derin bir keder icerisinde oldugunu,
hayatindan artik keyif alamadigini da su sozlerle itiraf etmektedir:

Bugiin yine bir ye’s-i kiilli i¢indeyim! Ser‘an hayatima istirak etmis olan
Ihsan’1n miiddet-i medide maitresse [metres] sifatiyla goriistiigii ve bilahere
akd-i nikah ettigini ve son zamanlarda ise Divanyolu’ndaki hanesine nakl
ettirdigini istima‘ etmis oldugum ve akd-i nikah gibi haneye nakli havadisini
dahi giiftugh suretiyle telakki ederek kendi kendimi aldatmaya ¢alismis
oldugum vukdatin sahihii’l-vuku oldugunu goézleriyle géren bir sahsin gelip
ikrar etmesi {lizerine emniyet kesbeyledim! Buna dair peder ve validem ile
edilen miizakere esnasinda bir¢ok agladim! Nasil aglamayim! Bildhere karar-1
kat‘imi alarak ne olacagimdan emin olsam... Hayir ona da muvaftak
olamiyorum! Ug tane cigerparelerimin pederi olmak hasebiyle ondan iftirak
onlardan iftirak demek olacagindan zevcim tarafindan gordiigiim enva-i
felakete boyun bilkmek ve gdgse gegirmek gibi halat ile mukabele eyleyerek
mezhebimizin miisaadesinden gerci istifadeye higbir vakit ¢alismamis isem de
bu defa meseleye kars1 giryeledim, kesb-i siiklinet edip de: bu 6mr-i kasiri
havayi-mesreb gegirmeyi sever. (Defter I, 13 Kanunusani 1302 [25 Ocak
1887])

Nigar Hanim’in fhsan Bey’le yasadig1 bu “bedbaht hayata” kars1 en biiyiik teselli

kaynagi ¢ocuklar ve kendi ailesidir:
O gibi hissiyat-i miidhisenin magliibu kaldigim zamanlarda tevelliiddiimden bu
ana degin her hususta nazar-1 himayet-karane ve eltaf-1 harikuladesiyle
miitena‘im oldugum sevgili pederim, validem ile ii¢ tane ciger-parelerimin
hayalleri der-an karsimda tesahhus ederek bana tesliyet-bahs olurlar. (Defter I,
12 Kanunusani 1302 [24 Ocak 1887])
Ihsan Bey’den ilk ayriliginda babasinin konagina yerlesen Nigar Hanim, bu siirete
ailesinin destegini dnemser ve dzellikle babas1 Osman Pasa da kizinin Ihsan Bey’le
olan iliskisini yakindan takip eder. Ebeveynleriyle kurdugu bu yakin iligkinin Nigar
Hanim’1 bu zor yillarda teselli ettigi ve cocuklarindan ayr1 kaldigi zamanlarda
yasadig1 aciy1, ¢aresizligini ve acisini hafiflettigi gortiliir.
Hikmet Feridun Es’in (1945) belirttigine gore “tam bir Avrupali baba” ile tam
bir “Sarkl1 bir anne” tarafindan yetistirilen Nigadr Hanim’1n karakterinde babasinin
entelektiiel ¢cevresi ve modern bakis agis1 ile annesinin sairlik zevki ve hastalikl

bedeni birlesmektedir. Nitekim giinliiklerden de takip edildigi kadariyla Nigar

Hanim’1n edebi, sosyal ve kiiltiirel kimliginin gelismesinde pederi Osman Pasa’nin
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cok biiyiik bir etkisi ve destegi vardir. Babasiyla cogunlukla roman miitalaa ederek,
ondan ders alarak, piyano ¢alarak ve seckin misafirleri agirlayarak vakit
gecirmektedir. Annesi Emine Hanim ile de terziye, komsulara, alisverise gitmekte ve
giindelik isler konusunda fikirlerini paylagsmaktadir.

Nigar Hanim’1n yasadig1 yiizyil, kadinlarin genellikle “ev i¢i” alanlarda
bulunduklar1 ve kamusal alanda “g6riiniir” olma imkaninin ¢ogunlukla erkeklere ait
oldugu zamanlardir. Nigadr Hanim, kadinlarin ev i¢inden disariya dogru uzandiklari
ve toplumda sosyal konum edinmeye basladiklar1 bu kirilma déneminde, ilk baglarda
bir hizmet¢iyle ya da oglu Miinir ile disariya ¢ikmaktayken son donemlerde yalniz
basina ev disinda da bulunabilme ve gezinebilme 6zgiirliigline sahip bir kadindir. Bu
gezintiler sirasinda dénemin farkli toplu tasima araglarini da kullandigi goriiliir:
“Saat onda Unkapan1 Kopriisii’ne inip bir kayiga rakiben Galata’ya ve ondan
tramvay ile Galatasarayi’na gelip kuyumcuya ugradim, yiiziikleri hazir buldugum
cihetle alip on birde eve “ (Defter VI, 7 Kanunusani 1304 [19 Ocak1889]). Ancak
giinliiklerinde disarida gezdigi mesire yerlerinden, diikkanlardan ya da ahbaplarinin
evlerinden ziyade kendi evinin i¢indeki yagsamindan yani “6zel alan”indan
bahsetmeyi daha c¢ok tercih eder. Disarida gezdigi mekanlarin sadece isimleri
giinliikte yer alir. Bunlara dair bilgiler aktarilirken 6nemli olan Nigar Hanim’1n o giin
hangi muhitlerde gezdigi, ne kadar yoruldugu ya da nasil agirlandigidir. Dolayisiyla
bu giinliikleri anlatic1 6znenin kadin oldugu ve disaridaki olaylarin da i¢

A2

diinyaya/mahrem olana aksettirdikleri baglaminda “bir tiir i¢ mekan” anlatis1 olarak
okumak miimkiindiir. Bu yiizden giinliiklerde en ¢ok giindelik isler, ev ahalisi, evde

karsilanan misafirler, hazirlanan yemekler, aligveris listeleri ve hizmetgiler karsimiza

cikar.
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Giinliiklerini cogunlukla gece yatmadan 6nce yazan Nigar Hanim, geriye
dontik olarak sabah uyandigi andan itibaren yaptiklarini sirasiyla yazar ve bu
baglamda giinliiklerin bir tiir “giin dokiimii” islevine sahip oldugu goriiliir. Aysegiil
Utku Glinaydin (2017), Tanzimat sonrasi yazilan kadin romanlarinda “serbest zaman
etkinlikleri[nin] modernlesmenin en 6nemli simgelerinden biri” olarak karsimiza
ciktigini ve “serbest zamanin kiiltiirii tanimlayici islevinin yaninda egitimli {ist sinif
kadinin kimligini tantimlamaya yardime1 bir kavram” olarak kullanildigini belirtir (s.
156). Serbest zaman bir bakima kisinin zorunlu ihtiyaglar1 disinda kendi kisisel
gelisimi ya da tatmini i¢in sectigi ve yeteneginin oldugu etkinliklerle 6zgiirce
ugrasabilmesi anlamina gelmektedir. Bu baglamda Nigar Hanim da giinliiklerinde
kitap okuma, miizik, resim, dikis nakis gibi etkinliklere ¢okca yer verir ve bunlara
olan istidadindan da uzun uzun bahseder. Bu etkinlikler Nigadr Hanim i¢in hem can
sikintisin1 gegiren birer mesgale hem bir kagis aract hem de sorumluluklarini yerine
getirdigini hissettiren bir tlir savunma refleksidir. Nigar Hanim’1n kimi zaman biitiin
giinli sadece bu etkinliklere ayirdigina dair 6rneklere giinliiklerde sikca rastlamak
miimkiindiir:

Bu sababh siitlimii i¢ip ve rob de sambirimi giydikten sonra piyano talim ettim.

Bade’t-taam ise Miinir’imin mektebi tatil oldugundan yanimda derslerine

calistirdigim gibi kendim dahi Mr. Bicci gelinceye kadar roman miitalaa

ettim. Aksam iizeri bittabi listadimla piyano ¢aldim. Aksam taami zamanina
kadar dahi dikisle mesgul oldugum gibi bade’t-taam yine piyano ¢alip gece

yarisina bir saat kalincaya kadar dahi Miinir’imin paltosunu diktim. (Defter I,

25 Subat 1302 [9 Mart 1887])

Siitiimii i¢ip piyano talim ettikten sonra elime bir kitap alarak iistadimin

viiruduna muntazir oldum. Kendisi geldiginde bir buguk saat birlikte musique

yapip gittiginde dahi aksama kadar miitalaa ile imrar-1 vakt ettim. Aksam
taamindan sonra dahi yine piyano ¢almaktan baska bir sey yapmadim. (Defter

I, 2 Mart 1302 [14 Mart 1887])

Diin sabah alafranga saat on birden evvel Madam Grosser ile Mosy6 Kunos

tesrif ettiler, birlikte déjeuner ettikten sonra hayli piyano c¢aldik.

Azimetlerinden sonra diner zamanina kadar kitap miitalaa edip gece dahi
piyano ¢aldim. Bu sabah Almanca dersimi alip piyano ¢aldim, déjeunerden
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sonra bir saat kadar Almanca yazip kitap miitalaa etmekte iken muntazir

oldugum Cevad Han tesrif etti; ii¢ saatten ziyade musahabe ettik. Dinerdan

sonra bir saat piyano ¢aldim. (Defter VI, 8 Nisan 1305 [20 Nisan 1889])
Nigar Hanim, giinliik yasami icerisinde ¢ogunlukla piyano ¢almak, roman okumak,
Fransizca ve Almanca dersleri almak gibi serbest zaman etkinliklerine uzun zaman
ayirmaktadir ve bunlara 6zel bir ehemmiyet gostermektedir. Bu tercihlerin on
dokuzuncu yiizyilda Batililasma sonras1 yasanan kiiltiirel etkilesimin ve degisimin
Osmanl iist sinifina ait bir kadinin glindelik hayatindaki etkilerini gostermesi
acisindan onemli oldugu sdylenebilir. Ayrica giinliiklerden anlasildig: kadariyla
Nigar Hanim’1n ev i¢inde sahsi isleri ve kisisel gelisimi disinda fazla bir sorumlulugu
yoktur. Defterlerde karsimiza ¢ikan giindelik ev i¢i yasamla donemin kadin
dergilerinde yayimlanan hikayelerdeki ya da romanlardaki ev i¢i anlatilari arasinda
karakterlerin aligkanliklari, beklentileri ve kadinlar arasinda goriilen isler baglaminda
bircok noktada paralellik vardir: “Evdeki melek™ olarak ev i¢indeki giindelik isleri
diizenleyenlere nezaret etmek, kadinlar arasinda gergeklesen sosyal etkinliklere
katilmak, kendi ihtiyaglar1 ya da ev igin aligveris yapmak, dikis-nakis, miizik aleti
calmak, kitap okumak gibi serbest zaman etkinliklerinde bulunmak ama hepsinden
onemlisi evlilik kurumuna hazirlanmak ve bunun diginda biiytik istekleri ve kaygilar
olmayan bireyler olarak yasamini siirdiirmek.

Giinliik yazmanin bireysel olmanin 6tesinde “mahrem” olanin/alanin ifsasina
yonelik bir eylem oldugundan daha 6nce bahsetmistik. Bu baglamda Nigar Hanim’1in
giinliiklerinin de yazarin hayatina dair en mahrem sirlar agiga ¢ikardigi ve yazarin
mahrem olan1 yazma konusunda ilerleyen yillarda daha da cesur oldugu goze
carpmaktadir:

Yalnizligim o kadar takat-gikest, tahammiil-fersa! Hala yad u tahattur

edemedigim bir tarihten beri maruz kaldigim ac1 tecriibe sebebiyle izdivacin

bahsini bile isitemez iken simdi ondan baska mahre¢ bulamiyorum. On bir
yasimda bir ¢ocuk iken bilerek zevce olmusum ve bir sene sonra balig
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oldugum giin carsafta gordiigiim kan lekesini Ihsan Bey’e ait zannederek
korkup ve “sana bir sey olmus” diye yorgani agip kendisinden sordugum
zaman bir kahkaha koparip: “azizem bana degil sana olmus” dedigini el-an
tahattur ederim; bundan iki sene sonra valide oldum ve ¢ocuklarimla beraber
bliyiidiim, onlarin muhabbeti hayatimi kdinatimi imla eyledi. Askimi,
sevdaviligimi, gengligimi, her seyimi onlara feda ettim; netice ise meydanda!
(Defter XV, 31 Tesrinievvel 1328 [13 Kasim 1912])

Meri¢ Kurtulus (2011), Nigadr Hanim’1n benmerkezci yazdigi siirlerinde cinsellige
rastlamanin gii¢ oldugunu ancak manzum hikayelerinde siklikla cinselligi yasayan
asiklari isledigini belirtir (s. 102). Giinliiklerinde ise daha cesur ve igten bir dil
kullanir ve kendi duygularini aktarirken karsi cinse karst duydugu ilgiyi ve cinsel
arzuyu gizleme ihtiyact duymaz:

Simdiden sonra izdivag! Bunu kemal-i ciddiyetle sdylerken en evvel kendim
giiliiyorum. Benim gibi hiirmete, hiirriyete alismis, kanaatiyle kendini her
nevi ihtiyagtan vareste bulundurmagi itiyad etmis bir kadin i¢in bir digere
arz-1 ihtiyag ne miiskil mevkii, ne ac1 intihar! (...) Bahusus benim gibi
olmadikea hiss-i sevdadan kurtulamayacak bir mesreb-i ates sahibinin?
Erkekler! Beni sermest eder, ne olur onlardan, o milyonlarca ziikGirdan bir
tanesi benim olsa idi! Kesirii’l-ahbab olmaktan ne ¢ikar? Ben yalnizligimla
kivrandiktan sonra. (Defter XV, 31 Tesrinievvel 1328 [13 Kasim 1912])

Ustelik yalmzligi ve izdivag konusunda hissettiklerini en yakin dostlariyla da
paylasir ve bunlar1 sonrasinda defterine kaydedecek kadar 6nemli goriir:

Ehibbadan her giin bir digerini davet ve hasbihal ediyordum! Bir giin de
Cenab Sehabeddin Bey’i davet ettim, halimi anlattigim sirada izdivacdan
baska ¢are-i halas bulamadigimi ve ¢cocuklarimin bana kars1 hareketleri beni
bu neticeye miiftekirr biraktigini sdyledim, —kemal-i nezaketten— bu
memlekette size layik kim var efendim?” sualinden bagka bir s6z bulamadi
(29 Tesrinisani 1329 [Defter XV, 12 Aralik 1913]

Temadi-i hayatim i¢in higbir sebeb bulamiyorum, kime yalnizliktan
bahsetsem: Size bikes denmez ti¢ mahdumunuz var diyorlar. Mahdumlarim!
Zahir hale bakanlar: “On bes sene evvelki halinizle simdikinden zerre kadar
fark yok” iddiasinda bulunuyorlar; dyle ise yazik degil mi benim bu 6mr-i bi-
stid ve bikesime!? Ugradigim su daii’l-ciimid beni kurtaracak kimse —fakat
kendim gibi saf bir kulun— yok mu ya Rabbi? Kalbimdeki yaralar da
mevcudiyetim gibi donuk... Galiba yine kurcalanmak, yine kanamak istiyor,
evet madem ki dliinmilyor yasamak ihtiyaci tabii degil mi? (Defter XVII, 7
Temmuz 1332 [20 Temmuz 1916])
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Bu baglamda Nigar Hanim’1n giinliiklerinde sevme-sevilme arzusunu yogun bir
sekilde yasadig, sik sik asik olmay1 diledigi ve yeniden evlenmeyi ¢ok istedigi fark
edilmektedir. Ancak “makus talihi” onun karsisina Ihsan’dan daha fazla sevecegi
birini ¢ikarmamus, ilerleyen yillarda yasadigi iliskiler de hep kisa stireli olmustur. Bu
baglamda Nigar Hanim’1n makus talihinin on dokuzuncu yiizy1l Osmanli’sindaki
patriarkal diizenden kaynaklandigini ve yukarida gegen alintida da goriildiigii tizere
bir kadin olarak ihtiya¢larini karsilamak i¢in izdivagtan baska caresinin olmadigini
da belirtmek gerekir.

Aysegiil Utku Giinaydin (2017), on dokuzuncu yiizyilda kadinlar tarafindan
yazilan romanlari inceledigi Kadinlik Daima Bir Muamma adli calismasinda
Cumhuriyet’e kadar kadinlar tarafindan yazilan romanlarin en temel ortak noktasinin
“kadinin yalnizlagmasi sorunu” oldugunu (s. 61) ve bu romanlarda siklikla
tekrarlanan “yalnizlik” temasinin “ortak bir kadin deneyimi’ni (s. 67) yansittigini
iddia eder. Kendisine ¢izilen sinirlar ile kendini konumlandirmak istedigi alanlarin
arasinda sikisip kalan ve bdylece yalnizlasan kadin karakterlerin yasadig temel
celiski, “toplumsal cinsiyet ve kimlik sorunu” merkezlidir. Romanlarda bu
yalnmizlagsma olgusu ve baski mekanizmalar1 “kadin lizerinde yarattig1 psikolojik
gostergelerle” (s. 59) birlikte temel bir izlek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
ylizden romanlarda benzer olarak kadin karakterler, “zayif biinyeler, {izgilin ve
diisiinceli dis goriiniis, fiziksel ve ruhsal hastaliklar’la (s. 63) anlatilmaktadir. Bu
romanlarda kadinlarin yalnizlik deneyimlerinin ardinda ya bir yakinini, cogunlukla
anne ve baba, kaybetme ya da zayif karakterli, sadakatsiz ve sorumsuz erkeklerin
hayatlarinda bulunmus olmasi vardir. Giinaydin, bundan dolay1 “Cumhuriyet 6ncesi

kadin roman geleneginin bir i¢ dokiis 6zelligi tasidigini” (s. 64) ve bu romanlarda
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“yalniz ve desteksiz” (s. 66) kalan kadin karakterlerin mektup ya da i¢ monolog gibi
yontemlerle diislince ve hislerini aktardiklarini ve paylastiklarini belirtir.

Nigar Hanim’1n giinliiklerinde kadin romanlarinda goriilen bu temel izleklerin
orneklerini bulabilmek miimkiindiir. Giinliiklerini Ihsan Bey’den ve dolayisiyla
cocuklarindan ilk kez ayrildig1 zaman yazmaya baslamistir. thsan Bey’in sadakatsiz
tavirlari karsisinda ona karsi hissettigi samimi hisleri ve agki dolayistyla onun
karsisindaki savunmasizligi en ¢ok yakindigi zaaflarindan biri olmustur. Biitiin bir
omriine yayilacak sekilde bu yazma aligkanligina devam etmesinin en 6nemli
motivasyonlarindan biri de hissettigi yalnizlik ve akabinde gelen caresizlik ve
bedbahtlik duygusudur. Bu yiizden giinliik tutmay1 bir i¢ dokme, rahatlama ve teselli
imkani olarak goren Nigar Hanim’1n giinliiklerinde duygularini anlatirken “asab-1
zaafiyem”, “1ztirab-1 asabiyye”, siikut-1 hayal” ve “teselli” gibi kavramlar1 siklikla
kullanir. Defterlerde, niifuzlu dostlarinin kendisini ¢gok¢a sevdigi ve toplum nezdinde
bliyiik bir sayginliginin oldugu giinlerde bile giinliiklerini eline aldiginda yasadigi
acilarin altinda ezildigini ve bu diinyada kendisinden daha bedbaht bir kadin
olmadigini ifade eden bir anlatic1 6zne karsimiza ¢ikar. Ayrica giinliiklerin biiytik bir
kisminda Nigar Hanim’1n ruhen oldugu gibi fiziksel olarak da saglam olmadigy,
bedenindeki hastaliklarla miicadele ettigi, ¢cektigi istiraplardan ve siddetli agrilardan
dolay1 zaman zaman 6liimden medet umdugu goriiliir.

Nigar Hanim, duygularin1 ve yasadiklarinin kendisinde biraktig1 tesirleri
detayl bir sekilde aktardig1 bu defterlerde genel olarak samimi ve i¢ten bir dil
kullanir. Ancak 6zellikle ilk defterlerinde, i¢ diinyasindaki duygusal degisimlerini
basina gelen olaylar baglaminda genel hatlariyla aktarmayi tercih eder. Ihsan Bey’le
yasadig1 sikintilar disinda sosyal ¢evresinden ya da hayatindaki degisikliklerden

bahsederken duygularindan ziyade goriistiigli kimselerin isimlerini, ortaklasa

54



yaptiklari eylemleri ve giindelik aliskanliklarmni aktarir. Ornegin giinliiklerde, Nigar
Hanim ilk siir kitab1 yayimlanmis bir sair olarak eserinin basim siirecine ve
yayimlanmasi sonrasinda kendisine gosterilen ilgiye genis bir sekilde yer verirken,
eserlerini yaratma anina ya da i¢c macerasina dair bir bilgiyi paylasmaz. Ote yandan
son defterlerde karsimiza gegmise ve kendine yonelik daha uzun sorgulamalar yapan,
hislerini daha cesur bir sekilde aktaran ve duygusal gelgitlerini daha fazla yansitan
bir anlatic1 6zne ¢ikar. Bu degisimde hayatinin son yillarinda konaginda birkag
hizmetciyle birlikte tek basina yasayan Nigadr Hanim’in yasadigi yogun yalnizlik
halinin, agir hastaliklarinin, ekonomik sikintilarinin ve iilkenin i¢inde bulundugu
kasvetli ve karanlik giinlerin etkisinin oldugu sdylenebilir.

Giinliiklerle 1lgili dikkat ¢ekici noktalardan bir digeri, Nigadr Hanim’1in bu
defterleri, ilk zamanlarda babas1 Osman Pasa’ya okutmas1 ve defterler lizerinde
babasiyla birlikte miitalaa etmeleridir. Giinliikte bu karsilikl1 okuma ve dinleme
zamanlarindan siklikla bahsedilmektedir:

Pederim sabahlar1 jurnalimi okudugu cihetle bu sabah dahi mu‘tad iizere
kendisini dinleyip” (Defter 111, 6 Tesrinievvel 1303[18 Ekim 1887])

Sabahleyin saat iki bugukta yatagimdan ¢ikip ¢ayimi i¢ip pederimin jurnali
okudugunu dahi dinledikten sonra bir saat piyano talim ettim” (Defter 11, 27
Tesrinievvel 1303[8 Kasim 1887]).
Cayimi i¢ip pederimin nezdine gittim. Kendisi her sabah jurnalimi okuyup
ben dahi dinlemekte idim. Kiraat etti, defter ise Hisar’da yazdigim jurnal
oldugu gibi bugiin okudugu kisim dahi yalniz ¢cocuklarimdan bahis
bulundugundan dinlerken bila-ihtiyar gozlerimden yaslar dokiilmekte idi
(Defter 111, 11 Tesrinisani 1303[23 Kasim 1887]).
Tiim bu ifadelerden goriildiigii tizere giinliiklerini bir ¢esit duygu bosalimi, bir
rahatlama ve teselli kaynagi olarak goren Nigar Hanim’1n bu yazilanlar1 bagkalariyla,
ozellikle de aile ¢evresiyle paylastigi ve bu sayede onlardan gérdiigii yakinligi ve

destegi dnemsedigi anlasilir. Nazan Bekiroglu, 6zellikle glinliigiin ilk defterlerinde

yeni eseri basilmis “geng bir sairin kendi i¢ macerasini” ¢ok fazla detaylandirmak
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yerine “0l¢iilii ve ortiik” bir dil tercih etmesinin nedenini de babasiyla yaptig1 bu
paylasima baglamaktadir (2011, s. 24).

Nigar Hanim’1n elimizde mevcut olan giinliikleri otuz bir y1l gibi genis bir
zamana yayildigindan dolayi icerige dair bilgileri detaylica incelerken anlati
tarihlerini belli donemlere ayirmak gerekmektedir. Nigar Hanim’1n hayati, genel
hatlariyla babasi Osman Pasa’nin konaginda gecirdigi yillar ve ebeveynlerinin kaybi
ardindan kendi basina kaldig1 zaman olarak iki zaman diliminde ayrilabilir. Bu
baglamda tezin ilerleyen boliimlerinde eldeki defterlerden hareketle 12 Kanunusani
1302 (24 Ocak 1887) ile 2 Nisan 1305 (12 Kasim 1889) yillari arasinda yazilmis ilk
sekiz defter, “ilk donem giinliikleri” ve 1911- 1918 yillar1 yazilmis dort defter, “son
donem giinliikleri” olarak iki ayr1 kategori altinda incelenecektir. Bu siniflandirmaya
7 Agustos 1891- 8 Kanunusani 1309 (20 Ocak 1894) yillar1 arasinda yazilan ve

sadece yedi sayfadan olusan 13. defter dahil edilmeyecektir.

3.1.1 Ilk dénem giinliikleri (1887-1889)

1887 ile 1889 yillar1 arasinda Nigar Hanim’1n giinliik yazma araliginin ¢ok sik
oldugu ve bu siire icerisinde sekiz tane defter bitirdigi gériilmektedir. Bu defterlerde
kayitl siire icerisinde Thsan Bey’le bosanma siirecinde olan Nigar Hanim’mn
babasinin konaginda kaldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla defterlerde siklikla bu
bosanmanin yarattig1 olumsuzluklardan, ¢ocuklarina olan hasretinden ve pargcalanmis
bir ailenin ardindan Nigar Hanim’1n yasadig: terk edilmislik ve yalnizlik hissinden
bahsedilmektedir. Bununla birlikte bu yillar arasinda Nigar Hanim’1n giindelik
yasaminin ¢ok hareketli oldugu hem ev i¢inde hem de ev disinda birgok programi
oldugu goriilmektedir. Babasinin niifuzu ve genis ¢evresi sayesinde konaga

neredeyse her giin birden ¢ok misafir gelmektedir ve Nigar Hanim hem annesinin
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hem de babasinin konuklariyla ayr ayri ilgilendigini kaydetmektedir. Giinliiklerde

Nigar Hanim’1n giin igerisinde “ber-mutad iizere” sabahleyin kalkip “toilette”’sini

yapti81, “midi”den sonra misafirlerini kabul ettigi, dikis diktigi, yabanc1 dil dersleri

aldig1, miizikle, 6zellikle de kanun ve piyano ile ilgilendigi, neredeyse her giin bir

roman ya da siir kitab1 okudugu, sik sik yazi yazmakla mesgul oldugu, sik sik misafir

agirladigr goriilmektedir. Nigar Hanim “mesrebine” en uygun bir giinii soyle tarif

eder:

Bir saatten ziyade piyano mesk edip yarim saat kadar dahi Almanca ve Rumca
ile mesgul oldum, saat on bir buguga yakin idi ki Mdsy6 Dolet geldi. Hemen
derslerimi ¢calmaya basladim. Ikmal etmeden E. tesrif etmekle itizar edip
devam ettim. Ben piyanodan kalktigimin akabinde idi ki doktor dahi tesrif etti.
Taamdan evvel biraz hayalata revnak verildigi gibi sofra dahi pek giizel ve
eglence ile taam edilip, dinerdan sonra dahi bi’l-miinavebe E®., Dolet ve ben
piyano calip alaturka E. ile beraber sarki dahi okuduk. Bir dakika sikilmayarak
zerre kadar 4dabin haricine ¢ikmayarak pek ¢ok giillip eglendik, elhasil tam
mesrebimce vakit gecirdik. (Defter V, 15 Mart 1304 [27 Mart 1888])

Evindeki kabullerde dostlariyla hem eglenmekte hem de doneme dair havadisleri ve

edebiyat diinyasinda yasanan gelismeleri “miitalaa” etmektedir:

Stitliimii i¢ip piyano dahi talim ettikten sonra odamin kdsesine uzanip birkag
saatler roman miitalaa ettim. O esnada ehibbamdan E.’nin tesrifini odamdan
1gittim vakit midi {izeri olup kendisi dahi taam etmis bulundugundan benim ise
isttiham olmadigindan! Valideynim yemege gittiler biz ise musahabe etmeye
basladik. Bir iki saat kadar géh siir okuyarak gah yazi yazarak ve gah ise
yekdigerimize latifeler ederek pek hos zaman gegirdik. Miinharifii’l-mizac
bulundugum halde yiiziimiin 1stirab1 ve asabimdaki bozuklugu unutmak
derecesine gelmis idim (Defter I, 18 Temmuz 1303 [30 Temmuz 1887]).

Bugiin bade’t-taam sokaga ¢ikmak iizere hazirlanmakta oldugum bir zamanda
1di ki ithtiramiyla miiftehir oldugum bir zatin tesrifini haber verdiler! Bittabi
sokaga cikmak niyetinden vazgecip birkag saatler miisahabetiyle iktisab-1
telezziiz ettim. Hakikaten ezkiyadan bir zat oldugu miinasebetiyle gah es‘ar
okuyarak gah musique yaparak ve gah ise ahval-i alemden bahsederek imrar-1
vakt ettik (Defter 1V, 16 Kanunusani 1303 [28 Ocak 1888])

8 Glnliigiin igerisindeki bilgilerden baslangicta “E.” diye sz edilen kisinin Recaizaide Mahmut Ekrem
oldugu anlasilmaktadir.
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Bu bulugmalar sirasinda kadin-erkek farki gézetmeksizin misafirleriyle yakin
iliskiler i¢erisinde bulunan Nigar Hanim zaman zaman erkek misafirlerinin kurlarina
da maruz kalir:

Pederim namus-1 miicessem idi. Avrupali olmak haysiyetiyle bana namusuna

itimat ettigi zevat “presenter” [takdim] ederdi. Fakat pek geng¢ oldugumdan

firsat bulan ilan-1 ask etmekten geri kalmazdi. (Defter V, 2 Eyliil 1304 [14

Eyliil 1888])

Ornegin kendisine ilan-1 ask ve sonrasinda izdivag teklif eden isimlerden birisi
Corluluzade Mahmut Celaleddin Pasa’nin oglu Salih Miinir Bey’dir. Nigar Hanim,
bu teklifi Miinir Bey’in esi Cemile Hanim ¢ok yakin arkadasi oldugundan dolay1
kabul etmedigini sdyler. Hayatimin Hikdyesi adl1 eserde Nigar Hanim’1n
albiimiinden secilen hatiralar igerisinde Salih Miinir’in su s6zleri yer almaktadir:
“Viicld-1 fazilanenle kadinlik iftihar etsin” (1959, s. 107). Giinliiklerin ilerleyen
kisimlarinda gerek Osmanli Devleti’nde gerek Avrupa iilkelerinde yasayan birgok
ismin Nigar Hanim’1 goniil iligkilerinde ikna etmeye calistigi, bazilarina Nigar
Hanim’1n derin bir muhabbet beslemesine ragmen sonunda higbiriyle izdivacin
gerceklesmedigi gtiriilmektedir.9 Nigar Hanim, “ecnebilerden” gelen teklifleri,
“Pederi ihtida etti, kendisi ise tanassur etti” denmesinden korktugu icin kabul
etmedigini sdyler (aktaran Bekiroglu, 2011, s. 90).

Nigar Hanim’1n babasinin konaginda gecen bu hayati, onun bireysel yagami
kadar doneminde yasayan ayni1 sosyal sinifa ve yasama sahip bir Osmanli kadininin
giindelik pratiklerini gdstermesi a¢isindan da 6nemlidir. Bunun yani sira bu
defterlerde sosyal, siyasi ve ekonomik anlamda degisen Osmanli Istanbul’unun ve
edebi muhitinin de bir panoramasi ¢izilmektedir. Ciinkli Nigar Hanim, etkili ve

niifuzlu bir ¢evreye sahiptir ve 6liimiine kadar da donemin 6nemli isimleriyle yakin

iligkiler icerisinde bulunmustur. Osmanbey’deki konaginda gerceklesen “Sal

% Bu isimlerle ilgili detaylar igin bkz. Bekiroglu, (2011, s. 69-91).
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Toplantllarl”mn10 yapildig1 salon, devrin yerli ve yabanci taninmis isimlerinin bir
araya toplandigi, edebiyata, miizige ve sanata dair tartigmalarin ve paylagimlarin
yapildig1 bir “edebiyat mahfili” olma 6zelligine sahiptir. Taha Toros (1994) on
dokuzuncu yiizyilda Bati’da yiiksek diizeyde uygulanan bu kiiltiir toplantilarini,
Tirkiye’de ilk defa Nigar Hanim’1n baglattigini iddia eder. Turgay Anar da “Yeni
Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri” baglikli doktora tezinde bu iddiay1 dogrular
ve Nigdr Hanim’1n evinde diizenledigi toplantilarin “Batili anlamdaki salon
toplantilarinin ilki” oldugunu belirtir (2011, s. 87). Bu salonun en dikkat ¢ekici
ozelligi konuklarimin ¢esitliligi ve kozmopolit olusudur. Oglu Hikmet Feridun Es’in
(1945) aktardigina gore bazi sairlerin “yazi odasi” olarak da kullandiklari bu salon,
“ecnebi yazarlar”la “yerli yazarlar”in bir tiir bulusma noktasidir ve “dostlar1 ise
memleketin en meshur kalem sahipleri ve nihayet kendisine takdim edilmesi
istenerek arkadaslari tarafindan getirilmis miinevverlerdir.” Abdiilhak Sinasi Hisar
da Nigar Hanim’1n evinde gerceklesen bu toplantilari sdyle anlatir:
Nihayet Mesrutiyet’in ilanindan sonra sehrimizin taninmis birkag ailesi gibi
Nigar Hanim da bu evinde ve sal1 giinleri erkek ve kadin, Tiirk ve ecnebi
misafirlerini birlikte kabul etmeyi adet edinmisti. Hiirriyet’in bu ilk
zamanlarinda, bu toplantilara o kadar biiyiik ehemmiyet atfederdik ki bu

safvetli zamanlar1 hatirladik¢a bunlar1 biraz cocukga buluyorum. (1957 Ocak,
s. 532)

Abdiilhak Sinasi’nin Mesrutiyet’le kastettigi II. Mesrutiyet ise gilinliiglinden takip
edebildigimiz kadariyla Nigar Hanim’1n Sal1 toplantilarina Abdiilhak Sinasi’nin
bahsettigi tarihten daha dnce bagladig1 goriilmektedir. Giinliiklerde toplantilarla ilgili
ilk bilgi 9 Mart 1305 (21 Mart 1889) tarihine aittir: “Sal1 giinleri ahbabimi kabul
etmek iizere sokaga ¢ikmayacagimi haber verdigim igin (...)”. Ikinci kez bu
toplantilarin adinin giinliige “jour dé reception” (kabul giinii) olarak kaydedildigi

goriiliir: “Onlar gittiginin akabinde idi ki Sal1 jour dé reception’um oldugunu

19°Sali toplantilarina katilan konuklar ve toplantilarin igerigi hakkinda daha fazla bilgi almak igin bkz.
Unaydin (1985); Bekiroglu, (2011).
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bildikleri ¢iin M6sy6 Hegye, Mosy6 (Kunusil) ile tesrif etti” (Defter VII, 14 Haziran
1889). Rusref Esref Unaydin Diyorlar ki adli eserinde Nigar Hanim’1n salonunu ve
bu salonda bulunmus 6nemli kisileri oldukc¢a detayl bir sekilde sdyle anlatir:

Duvarlar dolu, dolu dolu... Veliahd fotograflari, sehzade fotograflari; sivil,
asker, sirmali, nigsanli, ekabir fotograflari... Kirmizi kadifeli siitunlar tizerinde
tenteneli kiigiik semsiyenin golgesinde barinmis Misirli prensesler; yaldiz
cergeve icinde Carmen Silva, Pierre Loti, Paul Bourget, Sully Prudhomme,
daha bilmem hangi yabanci edebiyatin hangi mektebine hangi nesline mensup
bir sair... Sonra bizim edebiyatimizin ileri gelenleri, Tanzimat’tan baslayarak
Sinasi disinda Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Recaizide Mahmut Ekrem,
Ahmed Mithat, Ahmet Rasim ve daha bilmem kim, bilmem kim... Sonra
Fikret disinda hemen Cenab’1yle Halit Ziya’siyle, Faik Ali’si ve Siileyman
Nazif’i ile biitiin Edebiyat-1 Cedide ve yine sehzadeler, sultanlar, hidivler,
elgiler... Hepsi boyle resimlerini kendisine armagan etmis, imzalamis
kimseler. Uguk, solgun, parlak, donuk, ¢erceveli, cercevesiz...Tavanda billur
hevengi, duvar kenarlarinda kadife kanepeler, yaldizli iskemleler, kirmiz
cicekli halinin ortasinda biiyiik ve heybetli bir krizantem gibi tekrar abajurlu
bir lamba, siitun sigara tablasi, ¢ini kase, etajer...(...) Her tarafinda bir siirti
giizel ve seckin hirdavat ve bunlarin arasinda Nigar Hanimefendi. (1985, s. 17-
18).

Nazan Bekiroglu (2011), Nigar Hanim’1n edebi etki alanini anlatirken onun i¢in
“unutulusun kucagina zirveden diisen kadin” tabirini kullanir (s. 371). “Son donem
giinliikleri” baglhiginda daha detayl incelenecegi lizere hayatinin son demlerinde
Nigar Hanim’1n toplumsal yasamda goriiniirliigiiniin azalmasina paralel olarak bu
salonun da tenhalastig1 ve Nigar Hanim’1in da bu duruma ¢ok {iziildigi
goriilmektedir:
Her giin temasta bulundugum zevat-1 alisan sayfiyelere dagilmak iizeredirler,
bende de salon var. Ne sevenim var ne de yaliy1 seviyorum. Ne serik-i ahvalim
kald1! Bos dimag, bos kalp, bos, bos bir hayat... Her sey bos! (Defter XV, 26
Mart 1332 [8 Nisan 1916])
Yalnizligima tahammiiliim yok, ¢ikmazsam ¢ildiracagim, ¢ikmak takatim yok:
herkes de ¢ekildi, Sali’dan baska kimseler kapim1 agmiyor... (Defter XVII, 27
Tesrinievvel 1332 [9 Kasim 1916])
Bu terk edilmislik halini en iyi 6zetleyen ifade ise 1 Tesrinievvel 1332 (14 Ekim
1916) tarihinde giinliigline yazmis oldugu tek climledir: “Muzdarib bir giin gegirdim,

kimse de gelmedi!” (Defter XVII).
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Nigar Hanim’1n kozmopolit ¢evresi icerisinde farkli milletten, farkli dinden ve
cogunlukla iist siniftan kadinlarla ve erkeklerle karsilasmak miimkiindiir. Bu ¢evre
igerisinde donemin iinlii pasalarini, edebiyatgilarini, musiki iistatlarini, hiikiimet
tiyelerini, sehzade yakinlarini, elgileri, Avrupa iilkelerinden gelen ziyaretgileri
gorebiliriz. Bu baglamda giinliikler, donemin 6nemli isimlerinin hikayelerine
ulasabilmeyi de kolaylastirmaktadir. Ayrica Nigar Hanim’in kozmopolit bir ¢evre
icerisinde yetistigini ahbaplarinin ¢esitliliginin yani sira giinliikte yer alan farklh
dillerin kullanimindan anlayabiliriz. Sekiz dil bildigi iddia edilen Nigar Hanim, dil
o0grenmeye oldukca meraklidir ve evinde 6zel hocalardan ders almaktadir. Bazen
ayn giin igerisinde hem bir saat Almanca calistigin1 hem de aksama dogru Rumca
yazi yazdigini belirtir (Defter V, 6 Mart 1304 [18 Mart 1888]). Giinliigiinde bu iki
dile dair kelimeler kullanmaz onun yerine siklikla Fransizca kelimelere yer verir.
Ozellikle giindelik hayatinda miitemadiyen yaptig1 yemek yeme, giyinme, terziye
gitme, misafirlerini karsilama, aligveris yapma gibi aliskanliklarini Fransizca
karsiliklariyla yazmayi tercih eder. Giinliikte en sik tekrarlanan Fransizca kelimeler:

2 ¢ 29 <¢ 29 < 29 ¢¢

“déjeuner [kahvalt1]”, “modiste [terzi]”, “emplettes [aligveris]”, “toilette”, “midi

2 ¢

[6gle yemegi]”, “dinner [aksam yemegi]”, “connaissance [bilgi]” “amitié

29 ¢c

[arkadaglik]” “étude [pratik]” “jour de reception [kabul giinii]” “présenter
[tanitmak]” olarak siralanabilir.

Nigar Hanim’1n yayimlanmis eserleriyle edebiyat kamusunda goriinmeye
baslamas1 da yine bu dénemde gerceklesir. i1k siir kitab1 Efsiis 1°i 29 Temmuz 1303
(10 Agustos 1887) tarihinde eline alir ve yirmi adet niishay1 dostlarina hediye etmek
tizere ayirir. Dostlarina kitabini hediye etme siirecini giinliiklerinde ayrintili bir

sekilde anlatir. Efsis I’in doneminde yerli ve yabanci gevrelerden biiytik bir ilgi

gordiigii Nigar Hanim’1n siirlerine yazilan nazirelerden, kadin dergilerinden
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kendisine gelen tekliflerden ve gilinliigline de kaydettigi sekilde kendisine gelen
tebriknamelerden anlasilir.'* Eser hakkinda yerli ve yabanci gazetelerde ¢ikan
makaleler, on dokuzuncu yiizyilda bir kadin yazarin ilk eserine gosterilen yogun
ilgiyi géormek agisindan olduk¢a 6nemlidir ve bu, donemindeki kadin yazarlar i¢in
cok yeni ve alisiilmamis bir durumdur. Bu yiizden Nigar Hanim, bu eserin diger
kadinlara da yazma cesareti veren bir gorevi yerine getirdigini iddia eder:
Tab*® ettirdigim eser-1 edibe hanimlarimiza bir tesvik oldugunu gérmekteyim.
Zira gegen giinkil niishada benim “Feryad’’a bir nazire bulundugu gibi bugiin
dahi diger bir hanim tarafindan génderilmis uzun bir manzume gordiim.
(Defter 111, 15 Kanunuevvel 1303 [27 Aralik 1887])
Ustelik Efsiis’a kars1 gosterilen bu tevecciih sonrasinda eserin padisaha da takdim
edildigi goriiliir:
Miinif Pasa hazretleriyle bir saatten ziyade devam eden miilakat esnasinda
benim diger bir gazelime sdyledikleri nazireyi okudular, ben dahi muahharen
yazdigim bir nesideyi okudum. Azimetlerinden sonra diner zamanina kadar
kitap okuyup bade’t-taam iki saat piyano ve bir saat kadar kanun ¢aldim.
Pederimin yazdig1 bir novel ile Efs#iS’un zat-1 sahaneye takdim olundugunu
bugiin isittim. Insallah bu haber sahih ve metindir. Simdi vakit gece yarisidir,
cayimi i¢ip biraz okuyacagim. (Defter IV, 12 Subat 1303 [24 Subat 1888])
Eserin yayimlanmasindan kisa bir siire sonra, hakkinda yazilan makaleler ve eserde
yer alan siirlere yazilan nazireler, bize bu donemde edebiyat alaninda canli bir
iligkiler aginin varligin1 da gostermektedir.

Sonug olarak, Nigar Hanim’1n ilk dénem giinliiklerinde, evliligin ve
cocuklarindan ayr1 kalmanin yarattig1 sikintilarla bag ederken bir yandan da cemiyet
hayatinda aktif bir sekilde bulundugu goriilmektedir. Osmanli toplumunda kadinlarin
goriiniirlikklerinin kadin dergileri vasitasiyla genellikle 1895 sonrasinda arttigini ve

birincil agizdan anlatilara genellikle bu donemden sonra ulasilabildigini biliyoruz.

Ustelik dergilerde yer alan anlatilarda “erkeklerin destegi ve izniyle” kamusal hayata

! Tezin dordiincii boliimiinde Efsiis’un yayimlanmasi sonrasindaki siiregten ayrintili olarak
bahsedilecektir. Bu boliimde sadece Efsiis’un basiminin Nigdr Hanim’in niifuzuna olan katkisindan
kisaca bahsedilecektir.
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katilan kadinlarin bir misyon iistlenerek yazdiklar1 ve 6zel hayata, duygulara dair
detaylarin bir nevi sansiirden gecirilerek okuyucuya ulastig1 diisiiniilmektedir. Bu
baglamda ilk donem giinliikleri erken bir donemde, iist sinif egitimli bir Osmanli
kadininin ve onun ¢evresinin aliskanliklarini, duygularini ve Batililasmanin giinliik

hayattaki etkilerini takip edebilme imkani sunmaktadir.

3.1.2 Son doénem giinliikleri (1911-1918)
Nigar Hanim’1n 1911-1918 yillar1 arasinda gegen siire icerisinde yazdigi son donem
giinliiklerinde, canli hayatinin geride kaldigina, savas kosullarindan dolayr maddi
sikintilar ¢ektigine, ¢ocuklarinin vefasizliklari nedeniyle konaktaki yalnizligindan
sikayet ettigine, hizmetcilerinin tavirlarindan dolay1 yasadigi sikintilara, siddetlenen
agrilarina, artan hastaliklarina ve 6liim saplantisina sahit oluruz. Osmanli Devleti’nin
iktisadi ve siyasi olarak ¢okiis yasadigi bu donemde devlet ve toplum nezdinde
yasanan degisimin etkilerini giinliiklerden de takip edilebilir. Ihsan Bey’den
bosandiktan sonra Nisantasi’nda bir konak satin alan ve burada ¢ocuklariyla yalniz
basina yasamaya baslayan Nigar Hanim, Hayatimin Hikdyesi eserinden
Ogrenebildigimiz kadariyla babasindan kalan ve Sadrazam Halil Rifat Pasa
yardimiyla hazineden kendisine baglanan “hidemat-1 kalemiye tertibinden” bir
maasla ge¢inmeye calismaktadir (1959, s. 53). Ustelik babasindan kalan maas,
“devletce mali tensikata liizum goriildiigii” zamanlarda kesilmektedir (s. 58). Bu
ylizden Nigar Hanim’1in ge¢im derdine diistiigii ve “yalniz babamdan kalan maasla
ben bundan sonra maisetimizi nasil temin eder, evlerin vergilerini ve sigortalarini
nasil 6deyebilirim” (s. 65) diyerek sikintisini defterlerine kaydettigi goriilmektedir.
[lk giinliiklerden farkli olarak bu defterlerde bireysel meselelere ek olarak

memlekete dair havadislere yer verilir. II. Mesrutiyet sonrasinda baslayan,
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Trablusgarp ve Balkan Savaslari ile siddetlenen ve 1. Diinya Savasi’na kadar uzanan
bu siirecin etkilerinin siklikla tekrarlanmasi kisisel tarihin ve bireysel hafizanin kayit
altina alinmas1 agisindan oldukca degerlidir. Nitekim Nigadr Hanim’in memleketin
icinde bulundugu durumu, ¢ogunlukla kendi ruh halini betimlemek i¢in kullandig1
kelimelerle ifade ettigi ve bireysel hayatinda yasadigi caresizlikle i¢ i¢e gegmis bir
sekilde anlatti§1 goriiliir:

Ne c¢are ki memleketin hali giin giinden kesb-1 vehamet etti, bir taraftan
Trablusgarb Muharebesi diger cihetten firka miindzaati vatan1 harab ediyordu.
Midem {iziintiilerden yine vazifesini ifa etmez bir hale geldi, baharda
Suisse’ye yazip tafsilat-1 1azimeyi aldigim halde alt1 hafta tebdil-i hava i¢in
bile gidemem o derece vatanimin hali beni miiteessir etmisti! Yazin havalar
da kalbim gibi magmum idi, o sevgili Bogaz pek hazin bir halde
bulunuyordu. (Defter XV, 26 Tesrinievvel 1328 [8 Kasim 1912])

Memleketimin hali! Heyhat! Yukariki teselliyetlerle kendimi unutmaya
caligmasam daima aglamaliyim. Vatan, millet perisan. Benim halim....
Megsrutiyet’in ikinci senesinden beri miitevali muharebat manen maddeten bir
muzayaka-y1 daimiyye i¢inde birakti, o tarihten bugiine kadar maasim yirmi
liradan kesile kesile dort liraya tenzil edildi. Vergiler iki kat tezayiid etti,
sigortalar keza, gala-y1 is‘ar, kimsesizlik, zaaf-1 a‘sab...(Defter XV, 29 Mart
1331 [11 Nisan 1915])

Nigar Hanim, memleketin istikbali hususunda uzun uzun ¢areler diistinmekte ve
nihai zafer i¢in dua etmektedir:

Bugiin kuzenim, Jenny’den aldigim mektupta beni nezdine davet ediyor, ben
ise bu defa seyahatten avdette evimin dolabini 6ptiim, vatanim bu halde iken
nereye gidebilirim? Ah! Acaba kurtulabilecek miyiz? Bugiin kalbimde en
biiylik agkim vatanimdir, onun halini bu derece zulmet-alad gordiikce
aglamadigim giin gegmiyor, ey Tiirklerin ildh1 bu millet-i Osmaniye’ye nusret
nasib et! (Defter XV, 31 Tesrinievvel 1328 [13 Kasim 1912])

Savasin etkileri Osmanli’nin sosyal hayatini sinif gdzetmeksizin tamamen
degistirmis ve sadece Nigar Hanim degil herkes ge¢im derdine diismiistir:

Gecen kist muharebe ve memleketimin miithis felaketlerine sahid olarak
imrar ettim. Ziivvarim az fakat miintehab idi. Istanbul vesait-i nakliyeden bile
mahrum bir devre-i musibet yasiyordu. Yaz mevsimini ale’l-mu‘tad yalida
gecirdim; Bogaz biitiin cazibelerinden tedricen tecerriid ettigi i¢cin hemen
hicbir mesire kalmamis, millet ancak ii¢ ayda nisf maag almak derecesinde
miizayakaya diismiis bulundugu i¢in benim gibi bagka irdd1 olmayanlar da
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bunun en birinci kurbanlar1 olmustu. (Defter XV, 29 Tesrinisani 1329 [12
Aralik 1913])

Nazan Aksoy, kadinlarin kendi hayatlarini anlattiklari metinlerde “erkekler
gibi tarihi insa eden 6zneler olduklarina inanmadiklar1 i¢in” savas, devrim gibi tarihi
olaylara ancak “kendi 6znel ge¢misleriyle baglant1 kurabildikleri 6l¢iide yer
actiklarin1” sdyler (2009, s. 40). Bu baglamda giinliiklerde de memleket meselelerine
Nigar Hanim’1n hayatina olan tesiri kadariyla deginildigi ve siyasi olaylara bakis ile
bireysel hikdyenin ¢ok i¢ ice gectigi goriilmektedir. Ornegin Balkan Savaslar
giinliikte bireysel hikayeyi etkileyen yonleriyle ele alinir. Giinliiklerde savasin siyasi
ayagina, aktorlerine, sonuglarina dair tafsilat vermek yerine savasin Nigar Hanim’in
duygu diinyasinda yarattig1 travmalara, savasla birlikte yasanan ekonomik sikintilara
deginilir. Giinliikte tarihi ve toplumsal olaylar agisindan dikkat ¢eken detaylardan
biri de Osmanli Ermenilerinin “tehciri” hakkindadir. Nigdr Hanim, bu tehcir
hakkinda giinliigiine dogrudan bir sey yazmaz ancak Ermeni hizmetgisinin kendisine
olan tavirlarini elestirirken bu olaya gonderme yapar:

Melln hizmetgi higbir bozulani tamir ettirmez, simdi havayic-i zaruriye

tedariki icin bile eziyet ediyor, biitiin Ermenilerin intikamini ii¢ senedir

ailesiyle beraber sigindig1 bir Miislime’den aliyor. Her ne emredersem

behemehal aksini yapmakla me’luf[...]. (Defter XV, 28 Mart 1332 [10

Nisan1916])

Balkan savaglar1 sonrasinda dénemin kadinlarinin ¢esitli yardim
kuruluslarinda ve cemiyetlerde aktif bir sekilde gorev alarak devlete hem manevi
hem de ekonomik ve sosyal anlamda destek saglamaya c¢alistiklar: goriiliir. Nigar
Hanim da 6zellikle Balkan Savaslari sirasinda faaliyet gosteren ve Kadinlar Diinyasi
dergisinin de kurucusu olan Ulviye Mevlan’in kurdugu Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1
Nisvan Cemiyeti’nin iiyesi olarak dernege katkida bulunur. Hilal-i Ahmer Kadinlar

Cemiyeti kurucu tiyelerinden olan Nigar Hanim’1in Cemiyet-i Hayriye derneginin

faaliyetlerine de katildig1 giinliiklerinden takip edilebilir:
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Istanbul’da Hilal-i Ahmer merkezine gidip senelik aidat1 verdim, ah
askercikler! Onlarin hali beni ne kadar dilh(in ediyor... Vatanim nereye
gidiyor? (Defter XV, 28 Mart 1332 [10 Nisan1916])
Bir giin a‘za-y1 miiessesesinden bulundugum Hilal-i Ahmer Cemiyeti’ne, bir
giin de yine a‘zasindan bulundugum Cemiyet-i Hayriyye merkezine, Etfal
Hastahanesi’ne gittim, mecruhlarin manzarasi beni harab etti. Yatak, yorgan
yetistirmek gayretine istirak eyledim. (Defter XV, 31 Tesrinievvel 1328 [13
Kasim 1912]).
Ik giinliiklerden farkli olarak bu defterlerde karsimiza ¢ikan diger bir husus
Nigar Hanim’1n tek basina yurt icinde ve yurt disina yaptig1 seyahatlerdir. Hayatimin
Hikayesi eserinden takip edebildigimiz kadariyla Nigar Hanim, ilk yurt i¢i seyahatini
15 Nisan 1905 tarihinde Emine Semiye’nin davetlisi olarak Serez’e gerceklestirir.
“Mevsimin letafeti” nedeniyle bu seyahati cok sevdigini sdyleyen Nigar Hanim’1n,
“serefine verilen ziyafetler, oynattirilan ¢engiler, gosterilen tiirlii nezaketler”
karsisinda oldukca keyifli oldugu goriilmektedir (1959, s. 59). Nisan 1908 tarihinde
ikinci kez Serez’e giden Nigar Hanim, ii¢ giin Serez’de, iki giin de Selanik’te
kaldiktan sonra bir arkadasi vasitasiyla bir pasaport elde eder ve Belgrad yoluyla
Viyana’ya gecer. Donliste de Macaristan’a ugrayarak Haziran baslangicinda
Istanbul’a ulasir (1959, s. 63). Viyana ile baslayan Avrupa seyahatleri Budapeste,
Hirvatistan ve Italya ile devam eder. Eserleriyle nAm salmus, birden fazla lisana sahip
Nigar Hanim’1n tek basina yaptig1 bu seyahatler, I1. Mesrutiyet sonrasinda Osmanli
toplumunda kadinlarin kamusal alanda daha rahat hareket edebildiklerini gostermesi
acisindan dnemlidir. Nigdr Hanim’1n seyahatlerinin en dnemli sebebi “saglik
sorunlar1”dir ama bu seyahatlerin yasama sevincini de arttirdig asikardir:
J.B.[kuzenim Jenny] Istanbul’dan miifarakatinden beri hemen haftada iki defa
mektup yazip beni Avrupa’ya davet etmekteydi. Basta cennetmekan Sultan
Murad-1 Hamis’in kerimesi Fehime Sultan Efendi hazretleri bulundugu halde
dostlarimdan sikayet etmeye hakkim olmayacak derecede ziivvarim ¢ok ise de
evde yalniz bir meczub hizmetkar ile kis mevsimini ge¢irmek, benim gibi bir
asabi hasta i¢in goze alinir bir perspective olmadigi i¢in Nisantasi’nda

bulundugum iki ay zarfinda, yataktan ¢ikabildikce nevakisimi ikmale caligarak
Kanun-i evvel ibtidasinda —efrenci 18— Kanun-i evvel 1910 tarihiyle
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Budapeste’ye miiteveccihen hareket ettim. J. B. cousinim benden bir giin evvel
“Nyiregyhaza”dan oraya gelmis ve garda bana intizar etmekte bulunmustu. Ug
giin Grand Hotel Hungaria’da birlikte aram ettik ve giindiizleri Parlman, miize
ve saireyi ziyaretle geceleri opera, konser ve evzak bir cousinimiz olan Albert
Wolf un ziyafetinde dem-giizar olduk. Bu ikinci defasinda da Otel
Otgarpiya’da gegen giinlerim bir hamr-1 mesudaneden ma‘diaddur. (Defter XV,
26 Mayis 1327 [8 Haziran 1911])
[k seyahatinde niikseden hastalig1 sebebiyle rahatsizlanan ve acilen ameliyata alian
Nigar Hanim’1n iyilesmesi hayli uzun siirer ve mesakkatli olur: “Haftalarca aldigim
morfinin tesiriyle kuva-y1 hamsemi kaybetmistim, uykusuz, gidasiz, nihayet
derecelerde muztarib... Hiss-1 1ztirab ile aglamaktan bagka kabiliyetim kalmamist1”
(Defter XV, 26 Mayis 1327 [8 Haziran 1911]). Her gittigi yerde ilgilerin kendisinde
olmasindan hoslanan Nigar Hanim, hastanede kaldig: siire icerisinde de gerek
Viyana’daki dostlarindan gerekse memleketteki arkadaslarindan gordiigii
muameleden olduk¢a memnun kalir:
Basta oglum bulundugu halde taallukatim Viyana’nin fahis fiyath fakat
miistesna ¢igekleri icin bir servet sarf ettiler; gérdiigiim asar-1 sefkat yasadigim
miiddet¢e hatira-giizin-i stikranim olacaktir. (...) Bu hastalik esnasinda
kendisinden gordiigiim asar-1 meveddet de hayatimin en tesliyet-saz-1 hatir-
endazidir. (Defter XV, 26 Mayis 1327 [8 Haziran 1911])
Yasadigim su devre-i 1ztirab esnasinda Sehzade Abdiilmecid Efendi hazretleri
ve harem-i devletleri, Fehime Sultanefendi hazretleri, muhibb-i muhlisim
Ahmed Rasim Bey, Istanbul’dan felaketimi isiten muhibbatim, Avrupa’da
bulunan akrabam o kadar biiyiik asar-1 sefkat ve muhabbet ve hiirmet
gosterdiler ki biitlin ¢ektiklerime ragmen talihimden sikayete kendimde hak
gormezdim. (Defter XV, 30 Mayis 1327 [12 Haziran 1911])
Avrupa seyahatlerinde Nigar Hanim 6zel olarak karsilanir, kendisi adina toplantilar
diizenlenir, yliksek sosyeteye mensup kisilere takdim edilir ve Avrupa’da modern bir
Osmanli kadin1 olarak Sark’1 temsil eder. Fotograflarindan da bu gezilerde Avrupali
kadinlar gibi giyindigi ve sapka taktig1 goriiliir. Nigdr Hanim’in Avrupa’da bu kadar
taltifle karsilasmasinin ve temsil giicliniin ge¢mis yillara dayanan bir hikayesi de

vardir. Burada kisaca bahsedecek olursak 1890 yilindan itibaren yabanci nesriyatta

Nigar Hanim’a dair haberlerin ve fotograflarin yer aldig: bilinmektedir. Hikmet
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Feridun Es (1945), “Biitiin Bir Sehri Heyecana Diisiiren Kadin Resmi” adli yazisinda
1890 yilinda Illustrirte Zeitung adli Alman gazetesinde Nigar Hanim’1n yiizli agik bir
resminin yayimmlandigindan ve ilk defa Miisliiman bir kadinin yiiziiniin bu sekilde
nesredilmesinden dolay1 bu fotografin “devre isyan™ olarak goriildiigiinden ve biitiin
bir sehirde biiyiik bir vaveyla koptugundan bahseder. Es, bu durumun normal
oldugunu ciinkii Avrupa ve Amerika matbuatinin Nigadr Hanim’dan miitemadiyen
bahsettigini, Istanbul’a gelenlerin kendisiyle muhakkak réportaj yaptigini ve onun
bir¢ok resminin gazetelerde nesredildigini belirtir. Dolayisiyla 1911 sonrasi yaptigi
Avrupa seyahatlerinde kendisine hiirmet gosterilmesi tesadiifi bir durum degildir. Bu
seyahatlerde memleketinde yasadigi sikintilardan uzaklastig1 ve Avrupa’da “hayal”
icinde yasadig1, Budapeste-Hirvatistan-Italya’y1 kapsayan ikinci seyahatinden
dondiikten sonra yazdiklarindan anlasilmaktadir: “Heyhat! Hayal gecti, hayat-1 adiye
yine bagladi. Vatanimda yine gurbetzedelik goriindii; o alkislar, istikballer ¢iceklere
bedel yine bigarelik, yalmizlik, 1ztirdb...” (Defter XV, 29 Mart 1331 [11 Nisan
1915]).

Son donem giinliiklerinde tekrarlanan temalardan biri de Nigar Hanim’in son
yillarinda yasadig1 hastaliklardir. Nigadr Hanim bu hastaliklarindan dolay1 ¢ok sikinti
ceker ve yasamak i¢in hic¢bir imidinin ve arzusunun kalmadigini siklikla tekrarlar:

Artik sabrim tiikendi, hayklr.dlm, inkisar ettim, hiddetle harab oldum, kapimi

kilitleyip saatlerle agladim! Iste melun nasibimin beni mahktim ettigi hayat...

Yazik 6liinceye kadar boyle gidecegim. Asabiler 6lmez ¢eker. Lanet boyle

hilkate, boyle beseriyete, boyle hale, boyle... (Defter XVII, 24 Mayis 1332 [6

Haziran 1916]

Defterlerinde konaktaki hizmetgilerin kendisine olan muamelelerinden disarida ise
degisen Istanbul halkinin kaba tavirlarindan siklikla sikayet etmektedir. Bu degisime,

“Ne oldu memleketime ya Rabbi! Bu her yeri dolduran, kiyafetsiz, kaba, kerih-lisan

insan kitleleri nereden geldi. Evde yalnizligima, sokakta bu izdiham ve miiskilata

68



tahammiil edemiyorum” (Defter XX, 31 Tesrinievvel [Ekim]1917), acaba
“memleketimin bu kitle-i nakliyeden istihlas ile eski hale geldigini gérecek miyim ya
Rabbi!” (Defter XX, 14 Tesrinisani [Kasim] 1917) diyerek isyan eder ve ¢aresizligini
dile getirir.

Bu ¢aresizlik halinin Nigar Hanim’1 yalnizlastirdigi ve gegmis yillara yonelik
uzun muhasebelere sevk ettigi Nisan 1917 ile Nisan 1918 yillar1 arasinda
giinliiklerine yazdiklarindan takip edilebilir. Mazisini gézden gecirirken i¢ini
doktiigii konularin basinda kendisine yapilan ancak gerg¢eklesmeyen izdivag teklifleri
gelir. Nazan Bekiroglu (2011), Nigar Hanim’in bu donemde eski yazigsmalari,
kendisine yazilan eski ask mektuplarini okumaya merakli oldugundan ve 6zelikle
evlilik teklifini reddettigi geng, Avusturyali Karl’in yazdiklarini okurken kendinden
gectiginden bahseder. Bekiroglu’na gore, “reddedilmis bir aska ait bu mektuplarin
yillar sonra kazandig1 kiymet, Nigar Hanim’1in yalnizliginin vardig: tirkiitiicii boyutu”
gostermektedir (2011, s. 128). Bu teklifi reddedis sebeplerini siralarken ilging bir
detay goze carpar. Nigar Hanim, ecnebi taliplerini reddetmesinin nedenleri olarak
“milletinin lanetine ugramamak” ve “vatanindan ayrilmamak™ gerekcelerini
siralarken yerli taliplerinde ise “sOhreti, biiytikligl ve giizelligi” nedeniyle kendisine
miinasip bir es bulamadigindan yakinmaktadir (7 Nisan 1917). Bu baglamda
6liimiinden kisa bir zaman 6nce yazdig1 yazilarin Nigar Hanim’a gegmisini
hatirlama, onunla avunma ve ayni zamanda yiizlesme imkani verdigi diisiiniilebilir.

Oliimiinden ¢ok kisa bir siire dnce ise giinliigiindeki hastalik ve hizmetci
sikayetlerinin azaldig1 goriilmektedir. Bunun sebebi ise Rauf Bey isimli bir zatla
yasadiklar1 agk iligkisidir. “Son ask sarkisi”n1 giinliigiinde sdyle anlatir:

Simdi arkadasim var. Hayalim zengin. Tabiat galebe edip de gece daldigim

saatlerde bile onunla mesbuyum. (...) Kim derdi ki bu bahar beni devre-i

hazanimda bu derece miitehassis etsin. Biitiin agk, biitiin heyecanim. (aktaran
Bekiroglu, 2011, s. 131)
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Fakat bundan kisa bir siire sonra Rauf Bey tifiisten 6liir ve Nigar Hanim’1in son
yazdig1 eser de Rauf Bey igin kaleme aldig1 bir mersiye®? olur. Bu yiizden Bekiroglu,
Rauf Bey’in bir akrabasi olan Raif Bey’in Nigadr Hanim i¢in soyledigi “iki mersiye
arasinda siiren bir hayat” sdzlerinin Nigar Hanim’1n edebi hayatini 6zetledigini
vurgular (2018, s. 141). Rauf Bey gibi Nigadr Hanim da 31 Mart’1 1 Nisan’a baglayan
gece tiflisten dolay1 vefat eder ve hem 6liimiine hem de cenaze merasimine dair
haberlere donemin gazetelerinde genisge yer verilir.®

Iki dénem defterlerini birbiriyle karsilastirdigimizda giinliiklerde degisen
seylerden biri de Nigar Hanim’1n siklikla gériistiigii kimselerdir. Oyle ki evine gelen
misafirlerin dnceki zamana kiyasla kozmopolitliginin ve sikliginin azaldig: ve Nigér
Hanim’1in daha sinirli bir ahbap ¢evresiyle samimi bir iletisim halinde oldugu
goriilmektedir. Bu giinliiklerde degindigi kadariyla Nigadr Hanim’1n en sik goriistiigii
kimselerin baginda Ahmet Rasim gelir. Ahmet Rasim disinda defterde ismi gecen
kisiler; Sehzade Abdiilmecid Efendi ve ailesi, Burhaneddin Efendi, Fehime ve Hatice
Sultan, Nakkasyanlar, Cenab Sehabettin, Abdiilhak Sinasi, Rusen Esref, Faik Ali,
Siileyman Nazif olarak siralanabilir. Bununla birlikte Nigdr Hanim’in bu donemde
goriistiigii isimlere miistakbel Italya Krali Victor Emmanuel, isve¢ Kral Giistav,
Romanya Kraligesi Elizabeth (Carmen Sylva), Alman Iimparatoru Wilhelm gibi
kisiler de eklenmistir. Burada 6nemli olan yazarm hayatinin her déneminde edebiyat
cevresinden onemli kisilerle yakin iliskiler icerisinde oldugu gercegidir. Il.
Mesrutiyet sonrasinda edebiyat kamusunda eserleri acisindan biiyiik bir etkisi ve
varlig1 olmasa bile Nigar Hanim edebiyat ¢evresi igerisinde hala saygi duyulan ve

aranan bir isimdir. Onun bu iliskiler aginin igerisinde goriiniir olmasinin nedenlerini

2 gy siiri Nigar Hanim Edebiyat-: Umumiye dergisine gonderir ancak yayimlandigini géremeden
vefat eder (Bekiroglu, 2011, s. 141).
B Nigar Hanim’1in ardindan gazetelerde yayimlanan haberler igin bkz. Bekiroglu (2011, s. 397-399).
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hem yurt i¢i ve yurt disinda yaygin olan s6hretine, sosyal yasantisinin ve salonunun
edebi mubhit icerisindeki etkisine, bir kadin olarak kendi imzasini, benligini ve
fikirlerini ortaya koyma cesaretine, Bat1 dillerine 6zellikle de Fransizcaya hakim
olmasina ve doneminde etkili eserleri orijinalinden okumasina baglayabilmek
miimkiindiir. Ancak bir siire sonra Fatma Aliye, Emine Semiye, Makbule Leman gibi
kadin yazarlar gibi unutulusunun ya da Bekiroglu’nun ifadesiyle “unutulusun
kucagina zirveden diigme”sinin en temel nedeni olarak da doneminde 6ne ¢ikan
bireysel duyustan ve estetikten ziyade toplumsal meseleleri onemseyen edebi
anlayisa ayak uydur[aJmamasini gosterebiliriz. Dolayisiyla on dokuzuncu ytizyilin
ikinci yarisinda toplumsal yapida ve edebiyat kamusunda yasanan degisime yasam
tarziyla, eserleriyle ve kadin kimligini 6ne ¢ikaran temsiliyle ayak uyduran, divan
siirinin “lisdn-1 merdane”sini doniistiirerek siirinde kadin sesini ve duyarliligini 6ne
cikaran ve bu sayede modern Tiirk edebiyati tarithinde 6nemli bir yeri olan Nigar
Hanim, yirminci yiizyildaki degisim karsisinda yerini Halide Edip gibi kadin

yazarlara birakmak durumunda kalmistir.

3.2 Bir kadin olarak “kendini yazmak™: Nigar Hanim’1n giinliiklerinde “romantik
0zne”’nin kurulumu ve benlik insas1

Nazan Bekiroglu (2011), Nigar Hanim’1n giinliik tutma arzusuna “insan ruhunu
biitiin ¢iplakligiyla ortaya ¢ikaran Romantizmin etkisiyle kapildigi’ni sdyler (s. 24).
Romantizmin sanat ve edebiyattaki en biiylik etkisi 6zneligin, bireyselligin ve
dolayisiyla bireysel deneyimin 6ne ¢ikarilmis olmasidir. Romantizmle ilgili
calismalarda 6nemli bir yeri olan Meyer H. Abrams (1971), The Mirror and the
Lamp [Ayna ve Lamba] adli eserinde Romantik sairlerin siirlerinde artik gergegi

yansitma kaygisi i¢cinde olmadiklarini, gergekligi de yine kendi diinya goriisleriyle

71



algiladiklarin1 ve kendi deneyimlerini 6nceleyerek yazdiklarini sdyler ve romantik
Ozneyi “Ozfarkindaligin altinin ¢izilmesi” olarak tanimlar (s. 438). Romantiklerin
eserlerinde yapmas1 gereken asil sey, “i¢ sesi boyunduruktan kurtarmak ve onun
kendi yeterlilik ve becerisinin bagimsizligini ilan etmektir” (Oztiirk, 2010, s. 36). Bu
baglamda Nigar Hanim’1n “6znel deneyimi”ini 6nemsedigi ve giinliiklerinde her ne
kadar i¢ ¢atismalarina ¢ok detayli bir sekilde yer vermese de kisisel alanina dair
bilgileri aktarirken kendi benligini, duygularin1 ve dolayisiyla 6z yasam hikayesini
one ¢ikarmay1 hedefledigi goriiliir.

Romantik 6znelligin insas1 ve buna bagli olarak bireyselligin 6ne ¢ikisi on
dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli edebiyat kamusunda gozle
gorilir bir bigimde hissedilmistir. Namik Kemal’in ve onun takipgisi Abdiilhak
Hamid’in eserlerinde yeni bir edebiyat ve Romantizmin etkisinin hissedildigi yeni bir
Oznellik fikirlerinin basat birer 6ge olarak yer aldig1 goriilmektedir. Nitekim
Oztiirk’{in (2010) de vurguladig1 gibi romantik 6znellik, “yeni Tiirk edebiyatinin
sOylemsel insasindan pratige aktarilisina kadar kendisini gosteren kurucu bir
Oznellik™tir (s. xiv). Buna gore “yeni edebiyat nasil olmalidir?” tartismasinda hem
Namik Kemal hem de Abdiilhak Hamid “eskiyi degersizlestirip romantik bir
tasavvuru olumlarken, Batili edebiyat modelindeki 6zerk yazar ve sairin romantik
oznelligini” 6ne ¢ikarmislardir (s. 33).

Romantizmi “belirli bir 6znelligi kuran ve bu 6znellikte belirleyici unsur
olarak onun 6zerkligini ortaya ¢ikaran felsefi bir diislince” olarak ele aldigimizda
sanatta ve edebiyatta dikkat ceken etkilerinden biri de “romantik doga kavrayisi’dir.
(Oztiirk, 2010, s. 33-34). Romantiklerin duygulara yaklasimi ve tabiati ele alis
bi¢cimlerinde “dis diinyanin hakikatinin oldugu gibi yansitildig1 temsil, sair veya

yazarin tahayyiil ve tasavvurunun temel alinisi ile ‘i¢sel olan’a, metnin yaraticisinin
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icindeki kaynaktan disa vuruldugu bir temsile doniisiir” (s. 21). Romantik tasavvur
diyebilecegimiz bu temsil bi¢iminde, askin bir alem yerine fiziksel diinyaya yonelen
bir bakis vardir ve dis diinyadaki ger¢ekligi anlamak igin, dnce dogay1 “temasa
etmeyi, ardindan goriinen olgularin altindaki gizil anlami1 6ziimseyip bunu bir lamba
gibi disa vurmay1” bilmek gerekir (s. 35). Bu baglamda Nigar Hanim’in eserlerinde
tabiat tasavvurunun 6nemli bir yer kapladigi, tabiatin ¢esitli unsurlarina karsi
hissettigi yogun hisleri aktardig1 ve anlatic1 6znenin tabiatin gorselligine vurgu
yaparken onu goren 6zne olarak kendisini de 6ne ¢ikardig1 goriiliir:
Saat on birde idi ki yalnizca yanima bir usak alip Maslak’a kadar yiiriidiim.
Orada yarim saat kadar tevakkufla avdet eyledim. Tabiat ne kadar giizel, etraf
ne derece latif idi. Sabahtan beri birkag kereler kesilip yine yagmis olan
yagmur yesilligi o kadar ruh-efza bir hale getirmisti ki herhangi cihete imale-i
nigah etsem bir bag-1 behist oldugunu kendi kendime diislinerek vicdanimla
Cenab-1 Sani‘i takdis eyledim. Kalbimde ruhumda gah nesve, gah ye’s ektiren
hissiyat-1 glinagin cilve-niima oldu (Defter 11, 27 Eyliil 1303 [9 Ekim 1887])
Burada anlatic1 6zne, tabiata bakarken gordiigii basit gergekligi agskinlastirir ve basta
bir manzaraya yonelen bakis, bir siire sonra kainata ve onun 6tesinde ilahi olana
yonelir. Bu askinlagtirma egilimi sonrasinda 6zne, tabiat iizerinden kendisi hakkinda
bir seyler 6grenecegini kavrar, dogay1 temasa eder, kendi dogasinin farkina vararak
i¢ diinyasina yonelir ve bir tefekkiir deneyimi yasar ve bu miinferit deneyim, dinsel
bir tecriibeye doniisiir. Nitekim romantikler i¢in de “6znenin bir i¢ zenginligi olarak
tefekkiir, sanat¢inin kendisini toplumdan tecrit edip dogay1 miisahede etmesi, burada
kendi varligim sorgulamasi, 6z degerini kavramaya calismas1 deneyimidir” (Oztiirk,
2010, s. 128).
Romantik tefekkiirde dogaya bakan 6zne, kendisini doganin giizellik ve
thtisamina birakip yiice olani bu giizellik {izerinden tecriibe eder. Goriileni agsma

temayiilii olarak adlandirilabilecek doganin bu romantik temsilinde, en belirgin

nitelik olarak karsimiza “yiice” fikri ¢ikar. Ciinkii “zihnin akli yetilerinin cosku ile
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telafi edildigi, coskunun belli bir agkinlik veya sonsuzluga yaklasma ile saglandigi
bir tecriibe” (Oztiirk, s. 182) olarak tanimlanan yiice, tabiata bakan zihnin orada
gordiiklerinin ihtisami karsisinda kendini ¢aresiz hissedip dogada ilahi olan1 hissedisi
ve bdylece tabiata agkinlik ve sonsuzluk atfedisi bigciminde tezahiir eden bir
duygulanimdir. Nigar Hanim’in Venedik ziyareti sirasinda defterine yazdiklar1 bu
duygulanimi 6rnekler niteliktedir:
(...)tenezziihlerden sonra oradan da infikak ile Hirvatistan tarikiyle ve ikinci
defa olarak Venedik sehrine gittim. Budapeste’yi yagmurlu bir hava ile terk
etmistim, tren ilerledik¢e burtidet kesb-1 siddet eyliyordu, mevsim Mayis
nihayeti idi, ol latif-i etraf ve menazira nigeh-endaz-1 tahsir iken berd-i
civaniye seraser-i sebnem dokiilmiis zannettim, o kadar ince bir beyaz tabaka
ile mestlr idi; biraz sonra ne giizellik ne ihtisam, nasil bir manzara-i
harikulade idi yarabbi! Omriimde tabiatin bu kadar ulvi ve sahir bir
manzarasini daha miisahede ettigimi tahattur etmiyorum: cesim vadiler,
daglar ve sath-1 mailler miinhat arazi, layu‘ad vela yuhsa ¢amlar, biiyiik
kiiciik escar-1 latif tedricen kesb-i kesafet eden bir kar tabakasiyla mestr;
trenin seyr-i seri‘iyle dyle zannolunurdu ki bu dil-nisin yerler cesim Briiksel
dantelleriyle tezyin olunmus! ilelebed hatir-nisan-1 meftuniyetim olan bir
manzara-i bi-misal. (Defter XV, 29 Mart 1331 [11 Nisan 1915])
Nigar Hanim’1n giinliiklerinde klasik siirdeki o “kendisine bakilani belli olmayan”
muhayyel bir manzara tasviri yerine, belli bir zamanda ve mekanda goriilen bir
manzara fikri hakimdir. Anlatici 6znenin tabiata yonelen bakisi, bireysel bir duyus
halini de beraberinde getirir ve bu deneyim ¢ogunlukla yalnizken gergeklesir: “Ug
giindiir hava gayet bozuk, tabiatin bu hali biisbiitiin insan1 me‘yus ediyor! Hele
benim gibi yalnizlik i¢inde hayatini gecirmeye mahk(im olanlar, ondan daha ziyade
miiteessir olur” (Defter VI, 12 Kanunusani 1304 [24 Ocak 1889]). Tiim bu
orneklerden goriildiigii iizere tabiatla kurulan sahsi bir iligki ve bunun sonrasinda bir
degisim/dontisiim hali s6z konusudur ve tabiata yonelen bakis, sosyal olanin i¢inden
yoneltilen bir bakis degildir, igsel ve kisisel bir bakistir.

Nigar Hanim’1n giinliiklerinde oldugu gibi diger eserlerinde de tekrarlanan bu

tabiat izlegini, hem Lamartine ve Musset gibi “okudugu Romantik Fransiz
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ediplerine” hem de déneminde yaygin olan Abdiilhak Hamid ve Servet-i Fiinun
ediplerinin etkisine baglamak miimkiindiir (Bekiroglu, 2011, s. 316). Ustelik Nigar
Hanim ilk eserlerini yayimladig1 ve ayni zamanda giinliiklerini yazmaya basladigi
zamanlarda bu isimlerden ve eserlerinin {izerindeki etkisinden siklikla bahseder.
Gece uykusundan once 6zellikle Lamartine’nin ve Musset’in eserlerini okur ve
okuduklarindan etkilenerek gokga aglar. Ozellikle Musset’in Nigar Hanim’m hem
okurluk hem de yazarlik deneyimine etkisinin oldugu su satirlardan takip edilebilir:
Alfred de Musset’in La Confession D un Enfant du Siécle’sini [Bir Zamane
Cocugunun Itiraflari] miitalaa edip bitirdim. Aman ya Rabbi ne giizel
passagelar buldum. (Defter I, 10 Mart 1303[22 Mart 1887])
Diin gece Adolphe de Musset’in Nouvelle Poésie sini [Yeni Siir] okuyarak
midnit [gece yaris1] dan sonraya kadar pek giizel vakit ge¢irdim. Bu aksam
dahi glindiiz na-tamam biraktigim bir nesidemi ikmal ettikten sonra yine onu

miitalaa edecegim. (Defter I11, 3 Tesrinisani 1303[15 Kasim 1887])

Musset’in Bir Cigege naminda olan nesidesini nesren terciime ettim; bu gece
biraz yataktan ¢iktim. (Defter IV, 25 Subat 1303[8 Mart 1888])

Yine ilk donem giinliiklerinde Nigar Hanim, en ¢ok “miitalaa ettigi” ve etkilendigi
Osmanli yazarinin Abdiilhak Hamid oldugunu ve Hamid’in muhtelif siirlerinin yani
sira Ozellikle Esber, Olii, Makber adli eserlerini okurken ¢ok agladigini ve gok
begendigini ifade eder. Bu baglamda Nigar Hanim’1in yazdiklarinda romantik
0zne’nin varlid, eserlerin yaratim siirecinde hem adi1 gecen yazarlarin etkisi altinda
kaldigin1 hem de dénemin edebiyat fikrindeki degisime eklemlendigini
gostermektedir.

Feminist edebiyat elestirisinde kadinlarin yazdig1 “yasam anlat1 metinleri”,
“O0znenin kurgulanisi” ve “sdylem ¢oziimlemesi” agisindan incelenirken kadinlarin
edebi iiretimlerinde “kendi deneyimlerinden yola ¢iktiklar1 hatta kimi zaman

dogrudan dogruya kendi deneyimlerini yazdiklar1” dile getirilir ve “deneyimi

yazmak” fikri, “feminen sdylem {iretimin 6n kosullarindan biri” olarak kabul edilir
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(Kurtulus, 2011, s. 120). Nitekim giinliiklerin varlig1 bize Nigar Hanim’1n bireysel
deneyimini ve yazma eylemi ile duygularin1 bulma, kendini ifade etme ve
“benliginin” farkina varma siireclerini tecriibe etmeyi 6nemsedigini gostermektedir.
Bu bireysel duyus neticesinde glinliiklerde kadinlik durumlarini ve i¢ diinyasini
dolaysiz bir sekilde anlatan bir anlatic1 6zne ile karsilasiriz. Doneminde baskin olan
toplumsal bir yarar gozeterek yazmanin 6tesinde bu defterlerde yalniz bir kadinin
varligini ve sikintilarinit duyurma arzusu vardir. Yasadiklarini anlatirken kadinligina
siklikla vurgu yapar ve bunu yaparken de “disil bir soylem” yaratarak kendi
tislubunu kurar. Aslinda bu durum Nigar Hanim’1n diger formlarda iirettigi edebi
eserlerinde de karsimiza c¢ikar. Kurtulus’a goére Nigar Hanim siirlerinde de kendinden
onceki kadin sairlerden farkli olarak “geleneksel eril soylemi” terk etmis ve “disil bir
sOylem” yaratarak kendi iislubunu olusturmustur (Kurtulus, 2010, s. 94). O donem
i¢in bireysel bir kadin kimligiyle ask siirleri yazabilmek miimkiin degilken Nigar
Hanim “ask siirlerinde androjen ve ortiik bir sdylemi” tercih etmis ve kadinin asik
olmasinin, ask siirleri yazmasinin ve okumasinin olumsuzlandigi bir ¢evrede hayati
boyunca ask siirleri yazma cesaretini gostermistir (s. 101).

Leigh Gilmore (1994) Autobiographics: A Feminist Theory of Self-
Representation [Otobiyografiler: Bir Feminist Oz- Tasarim Kurami] baslikl1 eserinde
otobiyografik anlatilarda gercekligin ne 6lgiide temsil edildiginden ziyade metindeki
“kimligin hangi sOylem pratikleri arasinda tiretildigini anlamaya” ¢alismanin 6nemli
oldugunu soyler. Bu anlatilarda, “yasant1 yeniden sekillenir, gdzden gegcirilir,
sinirlandirilir, doniistiirtiliir” ve bu yiizden metnin i¢inde tekil bir biitiinliikk aramak
yerine “metnin i¢cinde kendini gdsteren sdylemler[e ve] o sdylemlerden ¢ikan
anlamlar’a odaklanmak gerekir (s. 65-105). Buna gore otobiyografik anlatilarda

“cesitli sOylem pratikleri icinde insa edilmis olan bir benlik yine sdylem i¢inden
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kendini yeniden kurgular” ve gerceklik dedigimiz sey anlatici 6znenin “kendi
gercekligini algilama, alimlama” bi¢imidir ve bu baglamda “tarafl1 bir gercekliktir”
(Aksoy, 2009, s. 36). Daha 6nceki boliimde de vurgulandigi gibi burada 6nemli olan
bu gercekligin pesine diismek yerine “benligin nasil tasarlandigi ve yazildig1”
meselesine, yani ben’i kurgulayan sdylemi agiga ¢ikarmaya odaklanmaktir. Bu
baglamda bir sonraki boliimde giinliik tiiriniin benlik insasina dair sundugu
verilerden yararlanilarak Nigar Hanim’1n giinliiklerinde insa edilen kimliklere
odaklanilacaktir. “Ben”in nasil kurgulandigi meselesi “sahsi benlik” ve “kamusal

benlik” kavramlar1 baglaminda incelenecektir

3.2.1 Ginliiklerde “sahsi benlik” kurulumu

Ginliiklerde Nigar Hanim’1n en ¢ok talihinden sikayet ettigi ve bedbaht gecen
Omriine yakindig1 zamanlarda “kendi kendini miisahede ederek” ve “kendine
cevaplar vererek” sahsi benligini kurdugu goriiliir. Benlik kurulumunun en belirgin
oldugu yerler de Nigar Hanim’1 giinliik tutmaya sevk eden sebepler baglaminda
anlagilmaktadir. Giinliiklerden takip edilebildigi kadariyla Nigar Hanim’1 giinliik
tutmaya iten temel sebep, yazma eyleminin kendisi i¢in bir teselli arac1 olmasidir ve
bunu muhtelif zamanlarda dile getirir: “Oh ne teselli ya Rabbi! Edebiyat, naciz
stirlerim, onlardan miitehassil miikafat-1 maneviyye, iste hayatimin en biiyiik medar-1
teselliyeti” (Defter XVII, 30 Agustos 1332 [12 Eyliil 1916]).

Yazmak, Nigar Hanim icin hayata dair kaybettigi yasama sevincini yeniden
kazanmanin tek yoludur ve 6zellikle giinliikleri sayesinde i¢ diinyasindaki hisleri
sayfalara aktararak hayata tutunmaya ¢alisir. Hayatimin Hikdyesi’'nden takip
edebildigimiz kadariyla Aralik 1905 tarihinde glinliigiine yazdiklar1 yasama dair

timidini kaybedince bir seyler yazmak istemedigini gosterir:
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Yazmak benim i¢in biiyiik bir teselli idi hem teselli hem miikafat. (...)
Baslangigta her giin, sonralar1 haftada yahut ayda bir defa can attigim, dert
doktiigiim su deftere artik aylar geciyor da el siirmiiyorum. Hayatta
kiiskiinliigiim beni sanki 6liim sessizligi i¢inde yasar gibi bulunduruyor.
Goriintiste kimseye dargin degilim, fakat ruhumu derin bir acilik kapliyor.
(1957, s. 60)

Gtinliiklerini bir i¢ dokme araci, bir sirdas olarak géren Nigar Hanim, duygularim
aktarirken genelde samimi ve igten bir dil kullanir: “Evdeki yalmizligima, sokakta bu
kalabaliga dayanamiyorum. Iste bdyle, avunmak igin avare bir kus gibi ¢irpmiyorum.
Su defterle de hasbihal etmezsem ¢ildiracagim” (Defter XX, 31 Tesrinievvel [Kasim]
1917). Giinliiklerin kendisi i¢in bir tiir “itiraf etme” islevi vardir ve burada
korkulartyla ve zaaflariyla yiizlestigi goriiliir. Bu sayede kendisiyle yiizlesen Nigar
Hanim, “kendi kendini muhakeme” ederek ve “kendini onayarak™ giinliiklerin
mahremiyet alani igerisinde sahsi benligini kurar:
Iste bugiin yine magliib-1 ye’sim! indimde hakikaten kiymetsiz ve
ehemmiyetsiz kalan bu hayati ne yolda bitirmek 1azim geldigini diisiindiigiim
sirada kendimi ilelebet girdab-1 alam i¢inde gormektense bi-liiziim olan bu
viicid-1 na-tiivanimi emvac-1 bahr arasina yuvarlayivermek daha makul
oldugunu kendime tasdik eyliyorum! iste bu muhakemat benim kendime
kars1 yaptigim confession’dur (itiraf) bir sami‘-i miidekkik benim bu gibi
hayalatimi isitse ihtimal ki kiifran-1 nimet ettigim kail olur! (Defter I, 12
Kanunusani 1302 [24 Ocak 1887]).
Yazarin sahsi benligini olusturan en 6énemli unsurlardan birinin 6liim saplantisi ve bu
hayatin sikintilarindan kagmak oldugu goériiliir. Bu ylizden yasadig: sikintilarin
ruhunda biraktig1 acilara dayanamayan ancak intihar edecek giicii de kendinde
bulamayan anlatici 6zne kimi zaman 6liimden medet umarak 6liime seslenir:
Felaketlerimin en biiyiigli bu mahzun hayatimin devamidir, acaba ni¢in ben
kendimi tesmim edemiyorum? Nig¢in bir gece karanliklarda gidip kendimi
denizin dalgalar1 arasina yuvarlayivermiyorum? Ah ne tahammiil-fersa bir
bar-1 giran altindayim. Ni¢in 6lmiiyorum sabahleyin o magmum yatagimdan
ayakta gezebilecek bir hasta olarak ¢ika ¢ika beni ondan bi-ruh olarak
baskalar1 ¢ikarip mezarima gotiirmesi miireccah degil midir? Ah ey mevt

hastaliktan ne kadar korkuyor ise bilakis seni o kadar bekliyorum ne vakit
geleceksin? Intizar ne giictiir. (Defter 1V, 20 Subat 1303 [3 Mart 1888]).
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Aglarim ¢iinkii hissiyatimi tefehhiim edecek ve kalbimi takdir eyleyecek bir
serik-i hayata ve manen kalbimin refik-i ebedisi olmasi 1azim gelen bir kalbe
tesadiif edemedim! Efsus... Efsus... (Defter IV, 14 Kanunusani 1303 [26
Ocak 1888])
Harabim... Nereye kacayim? Kimlerden istimdat edeyim, evim her giin
bulundugum miiteneffir bulundugum sogan ve ottan beter sair kokulardan
miiteaffin... Bunu tard etmek haftalarla bu evde yapayalniz kalmaya
mahkiimiyet demek... Ah intihar! Ah mevt! Ah nisyan! Kimlerden istimdat
edeyim? (Defter XV, 28 Mart 1332 [10 Nisan 1916])
Glinliikler boyunca Nigar Hanim’in kendinden bahsederken siklikla yalnizlik
duygusunu 6ne ¢ikardigi, ¢ogu kez “[i]ste simdi her zamanki gibi yine solitude
[yalnizlik] alemindeyim” (Defter I, 10 Mart 1303 [22 Mart 1887) diyerek kendisiyle
yiizlestigi ve “Ah! Bu yalnizlik, bigarelik...” diyerek bosluga “feryat ettigi” gortliir.
Nigar Hanim’1n bir anlamda tutsagi oldugu bu yalnizlik dlemi, hayattan imidini
kesmesinin de yegane sebebidir: “Evet, biitiin biitlin umum bu yalnizlik mahkiim
oldu?! Bu gayr-i tabii tarz-1 hayat ne hazin ne elem-bahstir! Akibet miisaid” (Defter
XVII, 30 Kanunuevvel 1332 [12 Ocak 1917]). Bu yiizden giinliiklerde en ¢ok
Oonemsedigi sey, kendi duygular1 ve yasadiklaridir ve yalnizligini hatirlatan ve
baskalarina 6nemsiz gelebilecek ayrintilar bile defterlerine titizlikle kaydeder. Bu
baglamda dis diinyay1 6nemsemeyen ve kendine 6zel bir alan icerisinde hareket eden
anlatict 6znenin kimi zaman giinliik yazarken kullandig1 nesneleri de anlatiya
mubhatap olarak dahil ettigi goriiliir:
Su yazilar1 yazdigim defter ile yazihanemin iizerini 1slatmaktan bagka hicbir
seye miifid olmayan gozyaslarim. Menbainiz neresidir ki bila-fasila cereyan
eylemektesiniz? (Defter Il, 2 Eyliil 1303 [14 Eyliil 1887])
Gel, hem-demim, hem-nisinim, hem-rahim olan kalem, gel, teselliyet-sazim
kagit gelin yine size tevdi-i elem edeyim.” (Defter XVII, 24 Tesrin-i Evvel
1332 [6 Kasim 1916])

Bazen de yazarin kendisi, anlatinin bir personast olur ve anlatici 6zne kendisine

hitap eder:
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Istikamet ve hakkaniyetten baska silah1 olmayan ve miiddetii’l-omr ferd-i
vahidi aldatmamis olmakla miiftehir bulunan Nigar manen ve maddeten hasr-1
viiclid etmis oldugu bir sahis tarafindan daima aldanmis oldugunu gérmekle
me’yls olmaz m1? Hem de o kadar olur ki zavalli me’yUseyi higbir sey
tesliyete kafi olmayacaktir ve yasadigi miiddetge cigergahinda ye’s ii nevmidi
acilar1 duyacaktir. (Defter 1V, 23 Kanunisani 1303 [4 Subat 1888])

Insan her sinde bir merbitiyete muhtac oldugu ve pederlerinden sonra
cocuklardan gordiigiim vefasizlik beni avare ve perisan biraktigi igin, sevmek
ihtiyaciyla miitehallik olan kalbim bir glin muhabbetten kurtulmadi, iste boyle
muhabbetimle haysiyetim arasinda daima ¢irpindim, ¢abaladim, el-an da
didinmekteyim; sevda dilegim memata kadar payidar olacagini bildigim ve
sebatimdan da emin oldugum i¢in ruhum, benden ziyade yasayacak, “beni
oldugum gibi anlayacak bir refik-i hayata malikiyet arzusuyla yaniyor,
kavruluyor..! Buna kim inanir? Bir saire Nigar hezar-asina olmali, her ay yeni
bir muhabbetle tazelenmeli, hiirriyetini hi¢bir sebeple feda etmemeli degil mi?
(Defter XV, 29 Tesrinisani 1329 [12 Aralik 1913])

Nigar Hanim’1n sahsi benligini kurarken “kadin kimligi”ni 6ncelikle “anne” ve
“es” kimlikleri baglaminda 6ne ¢ikardig: goriiliir. Ozellikle ilk donem giinliiklerinde
omriindeki bedbahtliginin yegane sebebi, ihsan Bey’den gordiigii muamele ile
cocuklarindan ayr1 kalmak korkusu arasinda yasadigi ikilemdir. Giinliigiinde bir
“valide” olarak tiim fedakarliklar1 yaptigini sdyle anlatir:

Bir validenin edebilecegi fedakarliklarin ctimlesini icra ettim. (...) Ah
Rabbim ne olurdu onlarin pederi bir miistakim adam olsaydi. Ne kadar iyi bir
ménagere [ev kadini] olacaktim! Hayfa ki beni perisan etti. Ah ne yazayim ki
1ztirab-1 derinumu serha muktedir olsun. Cocuklarimdan miifarakat etmemek
icin her nev mesakka gogiis germek istedim. Beni hi¢ sevmeyen bir adamin
gbziline hog goriinmeye calistim. Sevmek ve sevilmek i¢in bir olmus olan
kalbimi gidasinda mahrum birakmaya riza gosterdim. (Defter I, 1 Eylil 1303
[13 Eylil 1887])

Sosyal konumu ve edebi kimligi ile Osmanli kadinlarinin arasinda her daim

9% ¢

“oviilen”, “sevilen” ve “Ornek alinan” bir kadin olmasina ragmen kendini “en
bedbaht” kadinlardan biri addetmesi de es kimligine yiikledigi anlamin derinligiyle
ilgilidir:
Bir hayli miiddet diisiindiim. Kendi kendime acidim, bahtsizligimin
derecesini pis-i nazar-1 miilahazaya alarak kadinlar i¢inde en ziyade hiirmet
ve muhabbetten (yani zevci tarafindan) mahrum bir mahlik var ise o da

kendim olduguma kanaat hasil ettim! (Defter 1l, 17 Agustos 1303 [29
Agustos 1887])
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Bu baglamda yaz1 yazmay1 bir yoklugun yerini dolduracak bir arag olarak goren ve
teselliyi yazma eyleminde arayan Nigar Hanim’1in yasadig1 yokluk, anne ve es
tasavvuru olarak karsimiza ¢ikar ve yazarin benligini ¢ogunlukla bu iki rol ile iligkili
olarak kurdugu goriiliir. Giinliiklerdeki sahsi benlik kurulumunun bir tiir 6zerklik
kurma g¢abasi oldugu sdylenebilir. Ancak aile ve es iliskileri dolayisiyla bunun
stirekli kirildig1 goriiliir. Bagka bir deyisle ne zaman 6zerklesme ¢abasi goriilse “aile”
fertleri tarafindan engellenen ve 6zerkligi yikilan bir sahsi benlik anlatis1 karsimiza
¢ikar. Bu durum Osmanli toplumunun patriarkal diizeninde var olan cinsiyet

rollerinin bu metinlerin igine sizdigini ve Nigar Hanim’in “anne” ve “es” kimliklerini

kabullendigini gostermektedir.

3.2.2 Giinliiklerde “kamusal benlik” kurulumu
Ginliiklerde, sahsi benlik kadar belirgin olmamakla birlikte Nigadr Hanim’1n kamusal
benligi, sosyal hayatinin iliskilerindeki temsili ve yazarlig1 baglaminda
kurgulanmaktadir. Buna gore Nigar Hanim’1n kamusal benligini 6ncelikle on
dokuzuncu yiizy1l Osmanl toplumunda Batili gibi yasayan ancak Dogulu gibi
hisseden “modern bir Osmanli kadin1” olarak kurdugu ve alaturka-alafranga yasam
ikilemi igerisinde zaman zaman bir ¢catisma yasadig1 goriiliir. Bu baglamda Nigar
Hanim’1n kamusal benligini temelde sekillendiren unsur, sosyal ¢cevresinin
kozmopolitligi ve bu ¢evre igerisinde “namuslu” ve “inancgli” bir kadin olarak var
olabilme miicadelesidir. italyan veliaht prensi Victor Emmanuel adina verilen bir
toplantida prensin kendisine 6zel muamelesi sonrasinda hissettiklerine dair i¢
hesaplagmasi bu baglamda dikkat c¢ekicidir:

Ddosiimde bulunan kiirk diistiik¢e her defasinda prensin omuzlarima koymaya

tenezziil etmesi ecnebilerin kadinlar hakkindaki hareket-i mahsusalarina bir

biiyiik delildir; gerci benim bdyle ecnebiler ile muarefem adat-1 memleket
hilafinda bir hareket ise de aldigim terbiye biisbiitiin alaturka yagamaya gayr-1
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miisait oldugundan bagka vaktiyle tesettiiriin son dereceye kadar ridyetkari
bulundugum halde bilahare gordiigiim felaketler bir nevmidi ve me’yUsiyete
diisiirdiigii gibi pederim dahi hakkimda bu meslegi reva gordiigiinden bittabi
bu hali ihtiyar eyledim. Mamafih bu yolda hareket etmekle Halikim Teéla
hazretlerine ve Peygamberim fahr-i kainat efendimize kars1 ka‘r-1 derinumda
mahfuz olan hissiyat-1 diyanetkaranem asla ve kat‘a halel-pezir olmaz; ve
ingallah Cenab-1 Hak takdis ettigim din-i miibin-i Muhammedj ile tekmil-i
enfés-1 hayat etmekligimi miiyesser eyler. (Defter VIII, 21 Mart 1306 [2
Nisan 1890])
Bu alintida da goriildiigii tizere Nigar Hanim, giinliiklerinde siklikla alafranga bir
yasama ve goriiniime sahip olmasina ragmen Islamiyet’e ve geleneklere ne kadar
bagli oldugundan bahseder. Basina gelen katii hadiselerin kendisini Allah’tan
uzaklastirmadigini ve dini inancina bagh biri oldugunu belirtir. Aslinda Nigar
Hanim’1n yasadigi temel ¢eliski, doneminde yasanan degisime paralel bir sekilde
hissedilen “Dogulu gibi hissetmek ancak Batili gibi yasamak™ arzusudur. Bu ¢eliski,
Nigar Hanim’a gore birbirine tehdit olarak goriilebilecek bir ¢catisma yaratmaz;
aksine o, bu ikisini kendi yasaminda, karakterinde ve hatta sanatinda “mecz”
edebildigi i¢in kendisiyle 6viiniir. Siilleyman Nazif’in, Nigar Hanim’1n tesettiirii ve
dindarlig ile ilgili verdigi 6rnek bu anlamda dikkate degerdir. Nazif, Nigar Hanim’1in
ev igerisinde Ortlinme zorunlulugunu kaldiran “ilk kadinlardan™ biri oldugunu
belirttikten sonra onun “dindar bir kadin” oldugunu da 6zellikle vurgulama ihtiyaci
duyar ve “namaz kildigindan ve Kur’an okudugundan” bahseder (s. 356). Ancak
yukaridaki 6rnekte de goriildiigii tizere zaman zaman Nigar Hanim’1in kendisini bu
konuda ikna etmeye c¢alistig1 da goriiliir. Osmanli kadinlar1 arasinda gerek mubhiti
gerek giyimi gerekse aldig1 egitimle “Batili bir kadin olarak anilan Nigar Hanim’1in
ecnebiler karsisinda ise kendini “otantik bir Tiirk kadin1” olarak temsil ettigi goriiliir:
Baron de Hobe Muhsin Han ve talya Sefareti baskatibinin madamina
muntazir bulundugum cihetle alaturka toilette yaptim, heniiz ikmal etmemis
iken tesriflerini haber verdiler, bir saatten ziyade devam eden miilakat

esnasinda biraz alaturka piyano ¢aldim. (Defter V, 26 Agustos 1304 [7 Eyliil
1888])
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(...)sabah yataktan ¢ikip biraz yorganciya baktiktan sonra toilettemi

yapmakta iken Baronne Blanc’dan aldigim bir mektupta alaturka

giyinmekligimi rica ediyordu. Binaenaleyh o yolda gidip midide
sefarethaneye gittim. Biraz sonra Prens ve sair med‘uvvin geldiler, sefirin
ricasi iizerine prensi [Italya Veliaht1 Victor Emmanuel] yasmakl olarak

goriip sonradan feracemi ¢ikardim. (Defter VIII, 21 Mart 1306 [2 Nisan 1890]

Pederim ve cousinimle aksam taamini ettikten sonra toilettemi yapip ve

biisbiitiin alaturka giyinip meduvv bulundugum mahalle gittim; mecmu‘u on

bes kisiyi miitecaviz olan zevat nezdinde gece yarisindan iki saat sonraya
kadar vaktim o kadar hos gecti ki miiddet-1 hayatim i¢inde en giizel
gecirdigim gecelerden biridir diyebilirim! Hane sahibesi beni tanimayanlara
bir saire sifatiyla présenter ettikce climlesinden ayr1 ayri sitayis ve
mazhariyetle taltif edildigim gibi ciimlesi tarafindan dahi piyano ile alaturka
sark1 soylemekligim pek ziyade rica edildiginden muamele-i reddiyeyi tecviz
etmedigim i¢in alaturka ve alafranga piyano calip o suretle dahi birgok alkiga

nail oldum (Defter V, 4 Mart 1304 [16 Mart 1888])

Bu 6rneklerde Nigar Hanim kamusal benligi geregi bir yandan Dogulu
oldugunu reddetmez ancak Bati’nin yasam tarzina, yeniliklerine ve 6zellikle edebiyat
ve miizik alanindaki kiiltiir telakkisine olan hayranligin1 da gizlemez. Ancak burada
Nigar Hanim’1n Batili 6zne karsisinda kendini “Dogulu” olarak kurmasinin bir tiir
“performans” oldugunu da unutmamak gerekir. Clinkii Oryantalist bakis agisinin bir
sonucu olarak Batili 6zne, Dogulu kadini “harem kadin1” olarak gérme
egilimindedir. Dogulu kadin her ne kadar Batil1 bir goriiniime sahip olsa da
“otantiklik baglaminda temsil edilir. Nitekim Avrupa’daki seyahatleri sirasinda
Nigar Hanim’1n bu temsili ters yliz etmedigi, hatta lehine kullandig1 goriilmektedir.

Nigar Hanim’1n kamusal benligini yazarlig1 ve 6zellikle de “saireligi”
baglaminda insa ettigi goriiliir. Hem erkekler hem de kadinlar tarafindan iyi bir
“muharrire” ve yetenekli bir “saire” olmasiyla oviiliir. Nitekim Nigar Hanim i¢in de
hayatinin en biiyiik tesellisi yazarligidir ve dmriiniin sonuna dogru yaptigi
muhasebelerde bunu itiraf eder: “Oh ne teselli ya Rabbi! Edebiyat, naciz siirlerim,

onlardan miitehassil miikafat-1 maneviyye, iste hayatimin en biiylik medar-1

teselliyeti” (Defter XVII, 30 Agustos 1332 [12 Eyliil 1916]). Nigar Hanim’1n
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alaturka-alafranga yasam arasinda hissettigi ikilik durumunun, yazarlik alaninda da
“eski-yeni edebiyat” baglaminda gerceklestigi ve ayn1 anda hem doneminde etkin
olan yenilik arayislarina, Bati edebiyatina hem de Osmanl siir gelenegine ve dini
inanglarin sekillendirdigi kiiltiirel birikime eklemlendigi goriiliir. Roman ve hikaye
tiirliniin muteber sayildig1 bir donemde kendisinden 6nceki gelenege bagl kalarak
agirlikl olarak “siir formunda” eserler verir. Ancak Namik Kemal, Ahmet Mithat,
Abdiilhak Hamid, Recaizdde Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret gibi Tanzimat ve Servet-
1 Fiinun edebiyatcilarini, Batili sairleri ve romancilar1 ayni anda ilgiyle takip eder. Bu
yazarlardan okudugu eserleri de giinliigiine kimi zaman eserlere ve yazarlara dair
kisisel yorumlarini da ekleyerek kaydeder. Ornegin giinliiklerde Ahmet Mithat’1

9 6
1

“muharrir-i meshur” ve “hace” olarak, Namik Kemal’i “sair-i meshur” olarak
anarken, Recaizadde Ekrem’i hem edebi yoniiyle hem de kisiligiyle ve bir siireligine
ask iligskisine de doniisen yakin dostluguyla 6ver ve giinliigiinde kendisinden uzun
uzun bahseder: “E.” tesrif etti. Bu zat ile fikirlerimiz ne kadar uygundur! Sahihan
nezdinde gegirdigim zamani delicieuse (leziz) bir suretle imrér ederim. iki saat kadar
musahabe ettik ve biraz siirlerimden okudu. (Defter 1V, 14 Subat 1303 [26 Subat
1888]) Nazan Bekiroglu (2011), Nigar Hanim’1n sanat anlayisini eski edebiyattan
Fuzuli’nin, Bati’dan Musset’in ve modern Tiirk edebiyatindan da Recaizade Mahmut
Ekrem’in belirledigini sdyler (s. 246). Rusen Esref (1985) de Nigar Hanim’1n
gengliginde Fuzuli ve Seyh Galip ile Hugo, Lamartine ve Musset’i bir arada
okudugundan bahseder (s. 23). Bu baglamda Nigar Hanim’1n edebi tercihlerinde
Dogulu-Batili yazar ayrimi yapmadig1 goriiliir.

Nigar Hanim’1n yasadig1 bu ikilik hali onun benliginde herhangi bir

catismaya ya da kirilmaya doniismez. Aksine hem Dogulu hem de Batili olmay1

kendi kimliginin dogal bir parcasi olarak kabul eder. Modern bir yasami oldugu
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halde kendisini Batil1 biri olarak adlandirmaz. Geleneklerle olan bagin1 6ne ¢ikaran
bir tonda konugmasina ragmen de Dogulu bir kimlik taniminin igerisinde sikisip
kalmaz. Bu durum kamusal alanda kurdugu iliskileri de belirler. Boylece giinliiklerde
karsimiza hem Dogulu hem de Batili ahbaplarina benzer hislerle yaklasan bir anlatict
ozne ¢ikar. iran Sah1’n1 karsilarken duydugu memnuniyetle veliaht Prens’e kars1
hissettikleri benzerlik gosterir.

Erica Glassen “The Sociable Self: The Search for Identity by Conversation”
[Sosyal Benlik: Sohbet Vasitasiyla Kimlik Arayisi] baslikli makalesinde Tiirk
edebiyatinda yaygin bir tiir olan “edebiyat anilar1” vasitasiyla entelektiiellerin,
yazarlarin, sairlerin ve gazetecilerin bir tiir memory community [bellek cemiyeti]
kurdugundan bahseder. Bu eserlerde yazarlar kendi hayat hikayelerini anlatmazlar
bunun yerine etraflarindaki 6nemli kisilerden bahsederek kendi entelektiiel ve edebi
kimliklerini kurgularlar (2007, s. 145-146). Bu benlik kurulumu i¢in bir karsilagsma
anina dolayistyla ortak bir mekana, bir “bulusma salonu”na baska bir deyisle bir
edebiyat mahfiline ihtiya¢ vardir. Nigdr Hanim’1n giinliiklerinde donemin
entelektiiellerinden, edebiyatcilarindan ya da oncii isimlerinden siklikla bahsettigini
ve bunlarla genelde ya evinde diizenledigi “Sali Toplantilari”nda ya da ahbaplarinin
evinde diizenlenen bulusmalarda karsilastigina dnceki boliimlerde deginmistik. Buna
gore Nigar Hanim giinliiklerinde bu isimlerden bahsederek bir yandan kendi kamusal
benligini kurmakta bir yandan da ortak bir bellek birikiminin 6znesi olarak kendisini
konumlandirmaktadir.

Sonug olarak, Nigar Hanim, giinliiklerin kendisine sundugu mahremiyet alanm
igerisinde kendini sorgulayarak ve kendine bir deger atfederek sahsi ve kamusal
benligini kurmustur. Sahsi benligini kurarken 6liim saplantisi, yalnizligi, bireysel

hesaplagmalar1 ve mutsuzluklar1 basat unsurlar olmustur. Kamusal benligini kurarken
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ise Dogulu ve Batili olmanin avantajini bir arada yasamis, kendisine hem Miisliiman
hem de modern bir kadin olarak bir temsil giicii kazandirmis ve bu tercihini sanatina
da yansitmstir.

iki dénem giinliiklerini bir arada diisiindiigiimiizde giinliiklerde siklikla
tekrarlanan anlat1 6gelerinin mekan olarak ev, oda, aile, baba/koca evi; duygu olarak
da tutsaklik, yersizlik ve parcalanma oldugu goriliir. Biitiin bunlar, ayn1 zamanda
Nigar Hanim’1n yaraticiligini besleyen temel temalar olmustur. Buna gore
giinliiklerde sinirlart ¢izilmis bir mekan igerisinde, yogun duygular esliginde,
kadinligin1 yok saymadan okumaya ve yazmaya devam eden bir yazar karsimiza
cikmaktadir. Glinliikte en ¢ok “yazmak™ ve “teselli/miiteselli” kelimelerinin
tekrarlaniyor olmasi, bir yandan yazmanin tyilestirici giiciinii bir yandan da Nigar
Hanim’n edebiyatla kurdugu iliskiyi gostermektedir. Nigadr Hanim’1n bir kadin
olarak “okuma” ve “yazma” ile kurdugu bu yakin iligki sadece bireysel bir ugrasi
olarak kalmamis, onu kadinlar adina degisimin yasandig1 bir zaman diliminde
“Oncii” bir pozisyona da yiikseltmistir. Elbette yaziyla iligkisini kesmesi halinde
“cildiracagi”ni itiraf eden Nigar Hanim’1n edebiyat kamusunda goriiniirliigiinii ya da
otoritesini kazanmasi kolay olmamaistir. Giinliiklerde de bu siirecle ilgili bircok detay
bulmak miimkiindiir. Bu yiizden tezin bir sonraki boliimiinde Nigar Hanim’1in

edebiyat kamusuna nasil dahil oldugu, giinliikleri baglaminda tartisilacaktir.

86



BOLUM 4

NIGAR HANIM’IN EDEBIYAT KAMUSUNDA ORTAYA CIKISI

Fatih Altug, Ahmet Mithat ile Fatma Aliye’nin birlikte yazmis olduklar1 Hayal ve
Hakikat eserinin 6nsoziinde on dokuzuncu ylizyilda edebiyat kamusunun anlayisini
su sekilde ozetler: “Osmanli toplumsal ve simgesel diizeni, kadin yazarin da kadin
karakterin de 6znellik alanlarini, yazarlik otoritelerini, kendi olma arzularini
kisitlamaktadir” (2015, s. 20). Peki edebi otoritenin/yazarligin ataerkil kodlarla
tanimlandig: bir kiiltiirde Osmanli kadin yazarlar ellerine kalem aldiklarinda nasil
bir tepkiyle karsilagsmislardir? Boyle bir ortamda yazar olmak ne anlama
gelmektedir? Yazarlar birer kadin olarak kendi alanin1 kurmaya calisirken mevcut
otorite ile ¢atisarak m1 var olmaktadir yoksa onun belirledigi sinirlara uyum mu
gostermektedir? Bu sorulara verilecek cevaplar, on dokuzuncu yiizyi1lda Osmanli
kadin yazarlarinin nasil bir edebi ortamda varlik gostermeye ¢alistiklarini
anlamamizi kolaylastiracaktir.

Tezin ti¢giincii boliimiinde Nigar Hanim’1n giinliiklerinin benlik insasina ve
romantik 6znenin kurulumuna doniik 6neminden bahsetmistik. Bu defterlerin diger
bir 6nemli 6zelligi, on dokuzuncu yiizyilda kendi kimligini bulmaya ve kendine
“Ozerk” bir alan agmaya ¢alisan bir kadin yazarin edebiyat kamusuna dahil olma
stirecini detayl bir sekilde aktarmasidir. Giinliiklerin yazildig: 1887-1918 yillari
arasinda Nigar Hanim hem eserleri hem eserleri hakkinda yazilan yazilar hem de
goriliniirliigii olan bir yazardir. Bundan dolay1 tezin bu boliimiinde giinliiklerde yer

alan verilerden hareketle Nigar Hanim’1n edebiyat kamusunda nasil ortaya ¢iktigi,
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hangi siirecleri yasadigi ve bu hareketin hangi aglar icerisinde gerceklestigi
gosterilmeye c¢alisilacaktir.

I1k olarak kadinlara yazarlik alanina dahil olabilme cesareti veren en biiyiik
unsur, birinci boliimde de belirtildigi tizere Osmanli toplumunda Tanzimat’la birlikte
baslayan ve Mesrutiyet sonrasi ivme kazanan degisim siirecidir. Degisim arzusu,
toplumsal hayati oldugu gibi edebiyat kamusunu da etkilemis ve “ben” diyerek sesini
ylukselten ve kendine 6zerk bir alan agmaya calisan kadin yazarlik alaninin dogusuna
zemin saglamistir. Bu siiregte gelenegin {irettigi kodlarin disina hem toplumsal hem
de kiiltiirel anlamda tasan Osmanli kadin yazarlari, bireysellesmeye ve kendi
seslerini bulmaya calismiglardir. Bu baglamda gelismekte olan basin yoluyla agilan
yeni kamusal alanda siyasal ve toplumsal iktidar alanlarina katilimi kisitli olan
kadinlar, yazarlik deneyiminin kendilerine sundugu s6z sdyleme ve temsil etme
olanaklarindan istifade etmislerdir. Altug’un Dilharap 6nsoziinde de vurguladig: gibi
“1895 sonrasinda hareketlenen Osmanli kadin edebiyatinin en belirleyici 6zelligi
kadinlar arasi bir edebiyat kamusu fikrine dayali olmasidir” (2017, s. 12). Bu fikir
neticesinde kadin yazarlar 6ncelikle kadin dergileri vasitasiyla “kendi” seslerini
duyurmay1 hedeflemislerdir. Kadin deneyimini yazma sorumlulugu ile
harmanlamisglar ve bu sayede “bir yandan kadin oluglarini silmeden edebiyat
sahnesine ¢ikma[y1], diger yandan fiili ve/ya hayali bir kadin okurlar topluluguna
hitap etme[yi]” basarmislardir (s. 12). Kadinlar i¢in edebiyat sahnesine adim atmak
¢ok kolay olmamis ve toplumsal cinsiyet hiyerarsisinden paylarina diiseni
almislardir. Ancak bu durum ayni1 zamanda bir miicadeleyi dogurmus ve yazarlar
kimi zaman ¢atisarak kimi zaman da uyum gostererek kendilerine ¢izilen sinirlari

esnetmislerdir.
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Nigar Hanim, babasinin yakin iligkiler igerisinde oldugu entelektiiel ¢cevre
sayesinde kiiclik yaslardan itibaren edebiyat kamusunun merkezinde bulunmustur ve
Osmanli kadin edebiyatinin doniim noktasi olan 1890’11 yillardan 6nce eserlerini
yayimlamaya baglamistir. Bu durumda Nigar Hanim’1n bir gelenegin devami olan
siir formunda eser vermesinin de etkisi vardir. Nitekim Rusen Esref Unaydin (1985)
Diyorlar ki adli eserinde Nigar Hanim’1n ilk yazilarinin on dort yasinda iken
nesredildigini iddia eder (s. 19). Kardesi Ali’nin 6liimii ardindan yazdigi mersiye, o
donemde yayimlanmamis daha sonra kaybolan bu siir Efsas 1l adli eseri i¢in yeniden
yazilmustir (Efsas 11, s. 108). Nitekim ayn1 miilakatin sonunda Nigar Hanim, “ben
yaziyor ve biriktiriyordum, muhit miisait degildi sonra pederim riifekasindan
bazilarina baz1 manzimatimi gésterdigim zaman nigin tab edilmedigine dair itiraza
maruz kalmis, bu tesvik neticesinde zaten tecemmu etmis olan Efs#s intisar etmistir”
demektedir (aktaran Bekiroglu, 2011, s. 230). Buna goére Nigar Hanim kiigiik
yaslarda siir yazmaya baglamistir ve bu siirlerin bazilari ilk kez 1887 yilinda

nesrettigi Efsus adli eserinin igerisinde yer almustir.

4.1 Bir Osmanl kadin yazarinin dogusu14

Elaine Showalter (1999), on dokuzuncu yiizyilda yasayan Ingiliz kadin yazarlarin
eserlerini inceledigi A Literature of Their Own: British Women Novelists From
Bronte to Lessing adli eserinde kadin edebiyatini ii¢ evreye ayirir. Showalter’a gore
birinci evre “disil evre”dir. 1840-1880 yillar1 arasindaki bu evrenin 6zelligi
kadinlarin erkeklerin iirettigi edebiyat metinlerini taklit etmeleridir (s. 1301-1340).
Nazan Aksoy’a gore bu donemde kadinlar erkek takma isimlerini kullanarak yani

erkek kimliginin arkasina saklanarak ana edebiyat akimina dahil olmaya

% Ahmet Mithat’n Fatma Aliye: Bir Osmanli Kadin Yazarmin Dogusu baslikli eserinden
esinlenilmistir
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calismiglardir (1996, s. 87). Bunun ardinda eril otorite tarafindan bigimlenen ve
kontrol edilen edebiyat kamusuna girmeye c¢alisan kadinlarin yalnizligi, korkusu ve
ciddiye alinma istegi vardir denilebilir. Sandra Gilbert ve Susan Gubar birlikte
hazirladiklar1 ve Tiirkgeye Tavan Arasindaki Deli Kadin adiyla gevrilen The
Madwoman in the Attic (2016) adli eserde kadinlarin edebiyat alanina “yazarlik
endisesi” duyarak girdiklerini vurgular. Bu endisenin temelini kadin yazarlarin kendi
edebi personalarini kurarken “maskiilen otorite” ile “benlik-yaratim1” yolunda
girdikleri sert iktidar miicadelesi olusturmaktadir (s. 97). Dahasi1 “bu kokten gelen
korku, yaratamayacagi ve asla 6ncii olamayacagi i¢in yazma eyleminin onu disarida
birakip, yok edecegi yoniinde isleyen bir korkudur” (s. 97). Ciinkii ayn1 eserin
“Kralicenin Aynas1” boliimiinde de vurgulandig: gibi kalem metaforik olarak bir
“penis” olarak tanimlanmustir; dolayisiyla erkek cinselligi “sadece analojik
baglaminda degil, fiilen de edebi giiciin 6ziinii” olusturmaktadir (s. 46). Buna gore
bir kadin i¢in kalemi eline almak hem fizyolojik hem de sosyolojik olarak
imkansizdir ve dahasi mahrem alanin uzantisi olarak goriilen kadin kamusal alana
dahil olmak istediginde kendini yazi ile “ifsa ettigi” i¢in Showalter’in da vurguladigi
gibi “ahlaksiz” olmakla sucglanir (s. 130-140). Showalter, kadin edebiyatinin ikinci
evresini ise 1880’lerden 1920’11 yillara kadar devam eden feminist evre olarak
belirler ve bu evreyi bir baskaldir1 donemi olarak tanimlar. Bu donemde kadinlar,
aile ici sorunlari, es ve anne olarak iistlendikleri geleneksel roliin sinirliligini
tartismiglar; kadinin ev digindaki hayatta karsilastig1 zorluklari ele almiglardir
(aktaran Aksoy, Bati ve Baskaldirt, s. 88; Esen, 2012Db, s. 164).

Showalter’in kadin edebiyati i¢in yaptig1 donemlendirmeyi Osmanli kadin

yazarlar1 baglaminda diistinecek olursak 1880’lerden baglayarak 6liimiine kadar

(1918) yazmaya devam eden Nigadr Hanim hem zamansal olarak hem de eserlerinin
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igerigi acisindan ikinci evrenin yazari olarak kabul edilebilir. Ancak eserlerini ilk kez
yayimladig1 zamanlarda birinci evredeki kadin yazarlarin yasadiklarina benzer
sorunlarla karsilasir. Clinkii Nigar Hanim’in Efsas | (1887), Efsas 11 (1890) adli
eserlerini nesrettigi ve gilinliiklerini yazmaya bagladigi (1887) yillarda, kadinlarin
eserlerine agikca isimlerini veremedikleri, imzalarina giivenilmedigi goriilmektedir.
Kadin yazarlarin sinifsal ya da toplumsal aidiyetlerine bakilmaksizin kadin olduklari
icin yazarlik edimini hakkiyla yerine getiremeyecekleri diisiiniilmektedir. Bunun en
belirgin 6rneklerinden biri Fatma Aliye-Ahmet Mithat iligkisinde karsimiza ¢ikar.
Fatma Aliye, George Ohnet’ten Volonté’yi Meram (1889) adiyla Osmanlicaya
cevirirken donemin cinsiyetg¢i algis1 yliziinden eserini “Bir Hanim” imzasiyla
yayimlamak durumunda kalir. Ahmet Mithat’in Muhadarat’in (2012) 6ns6ziinde
belirttigi gibi “kadinlarin roman gibi birgok yerlerde mahcubiyet-i nisvaniye ile
tevfik kabul edemeyen seylerle istigaline adet-i Osmaniyemizin asla miisaadesi
olmayacagindan” (s. 8) edebi muhitte bu terclimenin asla bir kadin tarafindan
yapilamayacagi kanaati hakimdir. Fatma Aliye, Ahmet Mithat’la ortaklasa yazdiklar
ilk telif eseri olan Hayal ve Hakikat’i (1891) de “Bir Kadin” imzasiyla yayimlanir.
Fatih Altug’un eserin 6nsoziinde vurguladig: gibi “kadin yazarin adinin yer almadig,
cinsiyetine gonderme yapilarak ‘bir kadin’ olarak adlandirildigi, erkek yazarin adiyla
saniyla belirtildigi ve giiciiyle belirdigi bu ilging ortaklasa yazma deneyimi” ayni
zamanda kadin yazarin “edebi bir hami”’ye sahip olmadan edebiyat kamusuna
cikamayacagini da gostermektedir (s. 8). Fatma Aliye’nin ismi ilk kez 1892 yilinda
yazmis oldugu Muhadarat romaninda goriiniir ancak bunun da edebiyat kamusunda
ikna edici olmasi i¢in Ahmet Mithat tarafindan yazilan bir 6ns6ze ihtiyag
duyulmaktadir. Ahmet Mithat’in s6zleri, Fatma Aliye’nin yazdiklarinin

“Osmanliligin, Miisliimanligin alem-1 muhadderatina [kadinlar alemine]” (2012, s.
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13) dair bilgileri 6grenmek i¢in gerekli olduguna, erkeklerin alanina bir tehlike
olmayacagina dair bir giivence olarak kabul edilir. Niiket Esen’in de vurguladigi gibi
Ahmet Mithat, Fatma Aliye’ye “gelenekler dahilinde” destek olur ve “yazar olarak
one ¢ikarmaya calistig1 kadinin, ahlaken de miikemmel oldugunu stirekli yinelemek
zorunda kalir” (2012b, s. 117). Donemin diger kadin yazarlari Emine Semiye,
Makbule Leman, Abdiilhak Mihriinnisa gibi Nigar Hanim da edebi ¢evrede benzer
tepkilerle karsllaslr.l5

Nigar Hanim’in ilk eseri olan “Fatma Nigar” adiyla yayimlanan Efsiis [’in
miistear isimli bir erkek tarafindan yazildigi iddia edilir. Cok az sayida kisi onun
Nigar Hanim tarafindan yazildigina inanir. Sonraki yillarda Hanimlara Mahsus
Gazete’de yayimlanan bir yazida derginin kurucularindan Mehmet Tahir, EfsiS un
c¢ikis1 sonrasinda gergeklesen bu tartigmalara deginir. Birgok insanin Efsiis
nesredilince “Fatma Nigar” imzasini bir erkek sairin miistear1 zannettigini,
bir¢oklarmin da bu eserin bir kadin tarafindan yazilamayacagini iddia ettigini soyler.
Bu eserin bir kadin tarafindan yazilabilecegine inanlarin da oldugunu ancak bunlarin
“ekseriyeti teskil etmedigini” vurgular. Okuyanlarin ¢ok fazla begendikleri EfsiS’ un
neden boyle bir durumla karsilastigini da soyle aciklar: “Zira o zamana kadar higbir
eser zuhur etmemisti ki nisvan-1 Osmaniye’nin hiiviyet-i dimagiyesini tayine medar
olabilsin”. Mehmet Tahir, bu eserin Nigadr Hanim’a ait oldugunun anlasilmasi
tizerine bir giin 6nce “mechul” olan yazarin bir giin sonra “meshur ve muhterem”
oldugunu belirtir ve ekler: “O giinden itibaren bizim kadinlarimizin da Avrupa
kadinlar1 gibi maarif-i edebiye ve fenniyeye miistaid olduklarini anladik: Efsus’
yiiksek bir kiirsi-i sairiyet tizerinden nisvaniye-i Osmaniye’nin san-1 fikrisini ilan

ediyordu.” Nigdr Hanim’1n eserinin edebiyat kamusunda yarattig1 saskinligi ve

“Diger yazarlarin karsilastiklar tepkiler i¢in bkz. Ugurcan, (1991, s. 339-340); Bekiroglu, (2011, s.
233).
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hayranlig1 vurgulayan Mehmet Tahir’e gore Nigar Hanim’dan 6nce “Leylalar,
Fitnatlar ve Serefler” gibi isimler Divan siirine katkida bulunacak eserler
yazmislardir. Ancak higbirisi Nigar Hanim gibi “kendi ruhlarindan bir sey ¢ikarip
eserlerine koyamamislar” ve donemlerinin egilimine kapilip “lisan-1 merdane” ile siir
sOylemislerdir. Efsus ise “haherane teselliyetler, rakik zerafetler” teskil eden
“bastanbasa bir kadin eseri” ve “bir kadin kalbi”dir (4 Temmuz 1312 [16 Nisan
1896], s. 1).

Doénemin edebi muhitinde her ne kadar kadin yazarlar erkeklerin itirazlariyla
karsilagsalar da bu alan1 kendilerine agan, 6zellikle yazili basin araciligiyla kadinlarin
toplumda “yazar kimlikleri” ile goriiniirliiklerinin artmasini destekleyen ve bunun
icin gerekli maddi kosullari olusturan erkekler olmustur. Bunun ardinda, daha 6nceki
boliimde de deginildigi gibi, degisen ve modernlesen Osmanli toplumunda, kadinlara
yeni rollerini ve sorumluluklarini hatirlatma amaci vardir. Boylece kadinlar
kendilerine agilan bu yeni alanin igerisine ilk baslarda eril iktidarla catismadan,
onlarin otoritesini kabul eden ve desteklerini takdir eden bir konumda girmislerdir.
Baska bir deyisle bu yiizyilda bir kadin olarak edebiyat kamusuna dahil olabilmenin
en Oonemli sartinin babalarinin, eslerinin ya da diger erkek yazarlarin himayesini
almaktan gectigini kabullenmislerdir. Burada 6nemli olan nokta, daha 6nce
vurgulandigi gibi “kalem” ve “penis” arasinda kurulan iliskiden dolay1 kadinlarin da
yazabilmek igin de erkeklerin onayina ihtiya¢ duymalaridir. Ornegin Niiket Esen’in
de belirttigi gibi Fatma Aliye, “kendinde yazma yetisi gormez”. Yabanci bir dili
anlayabildigi halde “kendi anadilinde yazmak” s6z konusu olunca babasinin, esinin
ya da Ahmet Mithat’in yazdiklarin1 onaylamasini bekler. Baska bir deyisle “kendi
yazdiklarin1 yayimlama hakkini, gelenekler dahilinde, erkeklerin onayini alarak™

yapar (2012b, s. 119). Fatma Aliye-Ahmet Mithat iliskisinde oldugu gibi Nigar
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Hanim’1n kadin yazarliginin mesru bir sekilde giindeme gelebilmesi i¢in de “baba”
figiirline ihtiya¢ duyulmustur. Bu yiizden Nigar bint-i Osman” adiyla ve eril
otoritenin destegiyle edebiyat diinyasina adim atmistir. Nigdr Hanim’1n babasi Macar
Osman Paga, onun bir siirinde belirttigi gibi “bir ehl-i seyf i kalem” (1899, s. 294)
sahibidir ve kizinin edebi kimliginin tesekkiiliinde 6nemli bir role sahiptir. Nigar
Hanim giinliigiinde babasinin kendisini hayati boyunca destekledigini, entelektiiel
tartigmalara dahil olabilecegi bir ¢cevrede yetistirdigini, iyi bir egitim almasi i¢in
kendisini tesvik ettigini soyle ifade etmektedir:
Benim pederim benim i¢in ne kadar alidir! Evvel Allah sonra o degil midir
ki? Tevelliidiimden bu zamana kadar her tiirlii esbab-1 istirahatimi ikmal ettigi
gibi tahsil ve terbiyeme dahi ithtimam ederek okudugumu anlayacak ve
yazdigimi anlatacak kadar bana tahsil-i ilm ettirdi. Bugiin onun saye-i lutf u
merdaniyetinde degil midir ki? Insanlardan ferd-i vahidi bi-hakkin mahrem
etmedigim alam ve mesakkimi kalem-i terclimanim olarak kirtasima tevdi
etmektedir. Her pederin evladi iizerindeki hukuku pek ali oldugunda stiphe
yok ise de benim pederimin hukuku ondan yiiz bin kat ali oldugu gibi
hakkimdaki inayet ve atifeti dahi o nisbette balater oldugundan eminim.
(Defter 11, 6 Agustos 1303 [18 Agustos 1887])
Ayrica glinliigiin muhtelif yerlerinde Nigar Hanim, pederinin eserlerini okuduguna,
onlar hakkinda musahabe ettiklerine dair bilgiler vermektedir:
Kendisi her sabah jurnalimi okuyup ben dahi dinlemekte idim. Kiraat ettigi
defter ise Hisar’da yazdigim jurnal oldugu gibi bugiin okudugu kisim dahi
yalniz ¢ocuklarimdan bahis bulundugundan dinlerken bila-ihtiyar
gozlerimden yaslar dokiilmekte idi. (Defter 111, 11 Tesrinisani 1303[23 Kasim
1887])
Sabahleyin saat dortten evvel yataktan ¢iktim. Cayimu igtikten sonra pederim
terclime etmis oldugum wette’yi [bahis] miitalaa edip bitirmis oldugundan
bugiin dahi eser-i kalemim olan Tesir-i Ask ismindeki faciayr okumaya
bagladi. (Defter 1V, 15 Kanunusani 1303 [27 Ocak 1888])
Nigar Hanim’1n giinliigiinde edebi muhitine dair siklikla bahsettigi
konulardan biri de pederinin onu donemin 6nemli isimlerine yonlendirmesi sonucu

edindigi dostluklardir. Ornegin dénemin {inlii yazarlarindan Recaizade Mahmut

Ekrem, Osman Bey’in yakin bir arkadasidir ve Nigar Hanim’la dostluklar1 babasinin

94



dost meclisleri sayesinde ger¢eklesmistir. Ciinkii Osman Pasa Nigar Hanim’1in
ifadesiyle “asli Avrupali olmak hasebiyle” kizini yerli ve yabanci erkek konuklara
takdim etmekte, goriismelerini hos karsilamaktadir:
Midide biraz ¢orba i¢ip odamda Le Roman de la Dusehesse ismindeki romant
miitalaa etmekte idim ki keyifsizligimi merak edip istifsar etmek {izre tesrif
etmis olan E.’yi annoncer ettiler [duyurdular]. Bu eser-i merdaniyetinden
cidden memnun oldum. Kendisiyle musahabe ettigimiz esnada dava vekili
dahi geldi. Yarim saat kadar dahi onun nezdine gidip keyfiyeti arz edip yine
odama geldim. Saat dokuz buguga kadar siir okumak ve musahabe etmek
suretiyle vakit ge¢irdigimiz gibi kendisi biraz piyano ¢almasi iizerine bana
dahi bir arzu geldiginden dinlemek i¢in gosterdigi ibrami red edemeyerek bir
alaturka sarki ve bir marceau [par¢a] ¢aldim. Pederim nezdine geldigim
zaman namusuna itimad ettigi zevat1 —an-asl Avrupali olmak hasebiyle bana
présenter ederdi [tanitirdi]. Burada yad ettigim Recaizade Ekrem
Beyefendi’dir. (Defter 111, 23 Tesrinievvel 1303 [4 Kasim 1887])
Bu baglamda babasinin Nigar Hanim’1n edebi, sosyal ve kiiltiirel gelisimine en
onemli katkisi, ona sagladig1 sosyal ortamlardir. Hem bu muhit hem de babasinin
ilgisi ve agiktan agiga tesviki sayesinde Nigar Hanim kadin dergilerinin yayginlastigi
tarihten once de edebiyat kamusunda kendine bir alan agabilmis, yetenegini
gosterebilmistir. Babasinin bu agik destegi disinda Nigar Hanim’1n yazar kimligini
kazanirken “trajik bir kisitlanma” ile karsilagsmamasinin diger bir nedeni de bu siire
ierisinde kocasi Ihsan Bey’den bosanmis olmasidir. Ciinkii Kayahan Ozgiil’e gore
on dokuzuncu ylizyilda “aydin bir babanin evinde, (...) yetistirilen saire, siirin
diinyasinda da ayni esitligi bulur ve cinsiyetiyle degil, sairiyetteki iktidariyla
degerlendirilir. Oysa, evin ve poetik diinyanin kadina gosterdigi toleransi, gelenekli
toplum hayatina karisinca bulmanin miimkiinii yoktur” (2006, s. 161). Evlilik s6z
konusu olunca sairenin “siradanlas(tiril)ir”’digin1 vurgulayan Ozgiil’e goére dénemin
erkekleri “agk siirleri yazmayz1 siirdiiren saireleri kisitlamay1 bir kocalik gorevi olarak
algilamaktadirlar” (s. 161). Saireler iizerindeki bu “trajik baski”’nin Ahmet Mithat

gibi yazarlar tarafindan da desteklendigi goriiliir. Ornegin Fatma Aliye nin siir

yazma hevesini elestirdigi mektubunda, bireyin duygularini agikca ortaya ¢ikaran bir
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tiir olan siirin kadinlar tarafindan yazilmasina siddetle karsi ¢ikmaktadir. Siirin
insana aciga vurmaktan ¢ekinecegi duygulari ifsa ciireti verdiginden bahseden Ahmet
Mithat, Fatma Aliye’yi “Bu yolda sozler soylemeye neden mecbursunuz kizim?
Benim fazil kizim izhar-1 fazl etmesi i¢in siire ve siirin ba-husus bu tiirliistine ihtiyaci
yoktur. Bunlar Nigadr Hanim’1n karidir” sézleriyle elestirir (2011b, s. 67). Mektubun
devaminda bir yolculukta Nigar Hanim’1n bir eserini okumak i¢in yanina aldigindan
bahseder. Ancak bu eser, Ahmet Mithat’a gore “sevmedigi bir yolda, Avrupa’nin da
hi¢ begenmeyecegi bir surette” yazilmistir ve “bir Osmanli hanimi boyle siir
yazacagina hi¢ yazmasin daha aladir” (2011b, s. 68). Ahmet Mithat’in siir
karsisindaki bu tutumu onun romana olan tevecciihii baglaminda degerlendirilebilir.
Ciinki giinliiklerden anlasildig1 kadariyla Nigar Hanim’1n kisiligini ve edebi
zevklerini “taltif ettigi” ve kendisini destekledigi goriilmektedir. Nigar Hanim i¢in de
Ahmet Mithat bir “hace-1 evvel” hiikmiindedir ve eserleriyle kendisini de ¢ok
etkilemistir. Hatta Ahmet Mithat’in 6liimiinden sonra kabrine yazdig1 bir beyit i¢in
ailesi tarafindan Nigar Hanim’a tesekkiir ziyareti yapilmistir (Defter XVII, 26
Temmuz 1332 [8 Agustos 1916]).

Nigar Hanim edebiyat diinyasina bir siir kitabi ile giris yapmistir ancak bu
onun ilk eseri degildir. 1883 yilinda ilk tiyatro eseri olan Tesir-i Ask’1 yazmg fakat
yayimmlamamustir. Olcay Onertoy tarafindan 1978 yilinda Tiirkgeye gevrilerek
yayimlanan bu eser, li¢ perdeden olugmaktadir ve elli sekiz sayfalik bir hacme
sahiptir. Bu eseri dnemli kilan ilk unsur, Mesrutiyet dncesinde yazilmis olmasi,
ikincisi ise Onertoy’un da isaret ettigi gibi ilk kez bir tiyatro denemesinin altinda bir
kadin imzasinin bulunmasidir (s. 235). Namik Kemal’in Zavalli Cocuk adli
oyununun etkisinin goriildiigii bu eserde, birbirini seven iki kuzenin baslarina gelen

trajedi anlatilmaktadir. Nigar Hanim, yayimlanmamis bu ilk eserinde, Showalter’in
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vurguladigi gibi doneminde etkili olan bir erkek yazarin eserini taklit etmeyi tercih
etmistir ancak yayimlama cesaretini gosterememistir. Bekiroglu, Nigar Hanim’1n bu
eserin yayimlanmamasini, o donemde kadin-tiyatro iliskisine olumsuz bir sekilde
yaklagilmasina baglar. Edebi ortam, kadinlarin siirle ugrasmasina alisiktir, kadin
yazarlar romana tiirtinde eser vermeye gii¢ de olsa cesaret edebilmistir. Ancak tiyatro
s6z konusu olunca aleyhinde bir tavir sz konusudur (2011, s. 297). Tiim bunlara
ragmen tiyatro formundaki bu eserin varlig1, heniiz yazar olarak bir eseri ve otoritesi
olmayan Nigar Hanim’in donemindeki gelismeleri takip edecek imkana ve onlari
taklit edecek birikime sahip oldugunu gostermektedir.

Nigar Hanim’1n yayimlanmus ilk eseri 29 Temmuz 1303’te (10 Agustos 1887)
Efsus | adli siir kitabidir. Efsiéis’un “Arz-1 mafizzamir” baghikli boliimiinde eser i¢in
“on dort yasimdan beri s0yledigim es’arim” tanimlamasini yapan yazar, bu eseri
bedbaht iniltilerinin yansimasini isitmek arzusuna diistiigiinden dolay1 bastirdigini
sOylemektedir (1891, s. 5). Buna gore Nigar Hanim’1n kiiciik yaslardan itibaren
yazmaya kars1 istekli oldugu ve bunu cevresiyle de paylastig1 anlasilmaktadir. Nazan
Bekiroglu'na gore Efsus I’in yayimlandig1 zamanlarda Sirri, Maide, Mahsah, Habibe,
Hatice Iffet gibi sairler Divan gelenegini devam ettiren siirler yazmaktadir. Nigar
Hanim ise bu isimlerden farkli olarak Divan edebiyati kaliplarinin disina ¢ikmis ve
Fransiz edebiyatinin da etkisiyle yeni tarz bir siir dili olusturarak kendi duygularim
ifade etmeye calismistir. Ayrica edebiyat diinyasina ilk kez kitap yayimlayarak
adimini atmas1 da Nigar Hanim’1 ismi gecen diger kadin yazarlardan ayiran bir
ozellik olmustur (2011, s. 231-232).

Nigar Hanim giinliigiiniin ilk dort defterinde Efsas I’in tab hikayesinden
detayl bir sekilde bahsetmektedir. Efs#s I’in tab siirecine dair bu bilgi, on dokuzuncu

ylizyilda bir kadinin bir eser nesretmek istediginde nasil bir yol izledigini, hangi
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zorluklarla karsilastigini ya da yayin diinyasinda hangi mekanizmalarin devrede

oldugunu gostermesi bakimindan énemli oldugu i¢in detayl olarak incelenecektir.

4.2 Efsus I’in tab siireci

Nigar Hanim’1n ilk siir kitab1 Efsus |, 1887 yilinda yaylmlanmlstlr.16 Nigar Hanim
eserin yayimlanmadan 6nceki siirecini giinliiklerinde detayli bir sekilde anlatir. 1
Mart 1303 (13 Mart 1887) tarihinde kitabin tamamlanmis halini Karabet’e teslim
eder: “Bu sabah yatakta idim ki kitap¢1 Karabet Efendi’nin geldigini haber verdiler.
Mecmuay1 kendisine teslim edip ne yolda tab olunacagini dahi kendisine tarif ettim”
(Defter I).. Kitabin basimiyla ilgili siiregte aksakliklar oldugunu ve Nigar Hanim’in
bu siireci sabirsizlikla takip ettigi 13 Mart 1303 (25 Mart 1887) tarihinde giinliigiine
yazdig1 su satirlardan anlagilir: “Bugiin on ti¢ glindiir ki Efsais ismindeki eserimi
Maarif Nezareti’nden ruhsat alarak tab‘ettirmesi i¢in Kitapg¢1 Karabet’e teslim etmis
oldugum halde el-an higbir haber gelmemesi pek ziyade canimi sikiyor” (Defter 1).
S6z konusu basim siireci 22 Mart 1303 (3 Nisan 1887) yazdig1 su satirlarla takip
edilir: “Saat bir bugukta yatagimdan ¢ikip o esnada gelmis olan cousin’imi gordiim.
Kendisini Karabet’e gondermis oldugumdan mecmuanin ruhsatnamesi alinmis ise de
hala yedinde bulunmay1p hafta i¢cinde tertip tashih i¢in bilvasita génderecegini
sOylemis.” Bu gecikmenin nedeninin Maarif Nezareti’nden alinacak ruhsatla ilgili
oldugu ve eserin bazi kisimlarina Maarif tarafindan miidahale edildigi anlasilir:
“Pederim viirudunda Karabet’in ruhsatnamesini alip da Maarif’ten ¢izilen bazi
yerlerin tadiliy¢iin mecmuay1 gondermis oldugunu soyledi” (Defter I, 28 Nisan 1303
[10 May1s 1887]). Ancak bu tashih sonrasinda da eserin hemen yayimlanmadigi ve

Nigar Hanim’1n babasinin ismini kullanarak Karabet Efendi’yi sikistirdig1 goriiliir:

'8 Efsiis’un Karabet ve Kasbar Matbaasindan ¢ikan niishasinda 1304 tarihinin yazdig goriilmektedir.
Giinliikte baski siireciyle ilgili tarihler g6z oniine alindiginda bu tarihin Rumi takvim yerine Hicri
takvime gore hesaplandig anlasilmaktadir.
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“Kitapg1 Karabet Efendi’ye eserimi teslim etmis ve simdiye kadar tarafindan hi¢bir
gline haber almamis oldugumdan maliimat vermesini havi kendisine pederim
lisanindan bir tezkire yazip (...)” (Defter I, 8 Temmuz 1303 [20 Temmuz 1887]).
Tiim bu aksakliklarin sonunda Efsus 1, 29 Temmuz 1303 (10 Agustos 1887) tarihinde
yayimlanir ve kisa siire i¢erisinde biiyiik bir ilgi goriir. Nigdr Hanim’1n edebiyat
kamusundaki sohreti birden artar. Nigadr Hanim yayim sonrasi bu siireci yakindan
takip ettigini giinliiklerine de kaydeder: “Orada baz1 seyler miibayaa edip yine bir
arabaya rakiben kopriiye inerken matbaanin 6ntinde tevakkufla Kasbar’1'’ cagirtip
Efsus’un intisar ettigi herhangi gazeteler ile ilan olunduysa o niishalar1 aratip
gondermesini tenbih ettim (Defter 111, 7 Tesrinisani 1303 [19 Kasim 1887]). Ancak
daha 6nce de deginildigi lizere baslangigta bu eseri bir kadinin yazamayacagi
yoniinde elestiriler yapilmaya baglanir. Nigar Hanim daha sonraki yillarda
Hanimlara Mahsus Gazete’de yayimlanan ve Niran adli eseriyle ilgili makaleyi
degerlendirdigi “Arz-1 Siikran” yazisinda o giinleri sOyle anlatir:
Kemal-i aczimden bin tereddiitle nesrine cesaret ettigim “Efs#S ’un ibtida-y1
intisarinda filhakika, miiteessir olmaktan baska bir meziyeti olmayan o eserin
mahsul-i hame-i acizanem olduguna itimat edenler pek az olmustu. Her
muharir eserinin bir digerine isnat olunmasindan miiteessif olmak lazim
gelirken gariptir ki bu acize o zehabdan nevumma mahzuz olmustum. Zira
serapa hata, serapa kusur addettigim sozlerimin muktedir bir edibe isnad
olunmak derecesinde bir kiymet-i edebiye ile telakki olunmasi velev ki pek
ciizi olsun, haiz-i ehemmiyet bulundugunu ilam ile miiteselli etmisti. (4
Temmuz 1312 [16 Temmuz 1896], s. 1)
Yazinin devaminda ise eserin “erbab-1 irfan” tarafindan biiyiik bir ilgiye mazhar
oldugundan ve bu durumun “nazime-i bi iktidar” i¢in biiytlik bir tesvik ve teselli
oldugundan bahseder. Nitekim Efsis I’e gosterilen bu yogun ilgi, Nigar Hanim’a

gonderilen tebriknamelerden de anlasilir. Kendisi bunlarin her birine tesekkiir

mahiyetinde cevaplar yazar ve beraberinde bu kisilere kitabin bir niishasin1 gonderir:

70 dénemde Karabet ve Kasbar birlikte basim yapmaktadirlar ve matbaa Karabet ve Kasbar
matbaasi olarak gegmektedir (Ayaydin Cebe, 2009, s. 153).
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Diner zamanina kadar {i¢ mektup yazdim ki: onlardan birisi Viyana sefiri
Saadullah Paga’nin Efsis’u goriip de Cemil Bey vasitasiyla pederime yazdigi
bir tebriknamenin cevabi idi. Sabahleyin mezkir tebriknamenin viirudu beni
cidden pek ziyade memnun etti. Memleketimizde yaver-i hazret-i sehriyari
Ismail Bey’den baska hicbir kimse pederime &yle bir tebrikname
gondermedigi halde Sadullah Pasa’nin Viyana gibi bir mesafe-i baideden o
kiilfeti ihtiyar edisi nezaket-i tab‘ina ve tesvik-i edibanesine bir delil-i
azamdur. Ikinci mektup muharrir-i meshur Ahmed Midhat Efendi
hazretlerinin namina olup Efs#S’un bir niishasiyla beraber gonderilecektir.
Ugiinciisii dahi pederim kendisine vaad etmis bulundugundan yine Efsis ile
Kemal Pasazade Said Beyefendi’ye gonderilecektir. (Defter 111, 22
Tesrinisani 1303 [4 Aralik 1887])

Bu tebriknamelerin bir kisminin pederi vasitasiyla Nigar Hanim’a ulastirildigi
goriilmektedir. Bu durum, yazarin edebiyat kamusuna dahil olma stirecinde
babasinin roliinli gdstermesi agisindan anlamlidir.

Tebriknamelerin yan1 sira Nigdr Hanim bu siirecte Efsus | hakkinda Saadet,
Tarik ve Terciiman-1 Hakikat gibi muhtelif gazetelerde yayimlanan yazilar1 yakindan
takip eder ve bir kismina cevap nev’inde yazilar yazar:

Pederimin riifekasindan Ahmet Siikrii Bey Efsiis hakkinda pederime hitaben
bir tebrikname yazdig1 gibi diinkii Saadet gazetesi [29 Tesrinisani 1303/11
Aralik 1887] dahi gayet mufassal bir makale nesretmis bulundugundan aksam
iizeri pederim her ikisini dahi yliziimii 6perek vermesiyle hasil olan nesat-1
kalbimi sahihan tarif edemem! Gazetenin sahib-i imtiyazi (Mahmud Nuri)
Beyefendi’nin eser-1 hakiranem hakkinda gosterdigi ragbet layik oldugundan
yiiz bin kat balaterdir. Kaide-i mezk@renin miitalaasiyla gozlerimden esk-i
meserret geldigi gibi memleketimizde hi¢ kendisini tanimadigim halde boyle
bir edib-i miiserrefin viicudunu bilmek bile mtcib-i tesliyet oldu. (Defter Ill,
30 Tesrinisani 1303 [12 Aralik 1887])

[V]irudumla beraber pederim Terciimdn-1 Hakikat gazetesindeki uzun bir
makaleyi irde ettigi gibi ben dahi yine Efsus hakkinda Tarik gazetesinde
mubharrer bulunan makale-i miicmeleyi okumasi i¢in kendisine verdim!
(Defter 111, 7 Kanunuevvel 1303 [19 Aralik 1887])

Pederim lisanindan Saadet gazetesine gonderdigim tesekkiirnamenin tab‘
edildigini haber aldigim i¢in matbaaya adam génderip o niishay1 aratmis
idim. Avdetimde evde onu buldugum cihetle varakay1 derc etmis olduklarini
gordiim. Efsis’da miinderi¢ bulunup da yine o gazete ile nesrettirilmis olan
“Feryad” ismindeki gazelime s0ylenmis olan bazi nazireleri gordiigiim gibi
Saadet gazetesinde matbu bulunan bir digerini dahi bugiin goérdiim, eserimin
layik oldugundan yiiz bin kat ziyade mazhar-1 ragbet olusunu ¢ektigim alam
ve 1ztiraba bir miikafat-1 Rabbaniye olmak tizre telakki etmekteyim. (Defter
I11, 11 Kanunuevvel 1303 [22 Aralik 1887])
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Terciiman-1 Hakikat gazetesinde gordiiglim tenkidata cevap olarak Saadet

gazetesine bir varaka yazip gonderdim. (Defter 111, 13 Kanunuevvel 1303)

[24 Aralik 1887])
Bu notlardan Efsiis I’e kars1 gosterilen ilginin Nigadr Hanim’1 ziyadesiyle memnun
ettigi, bu ilgiyi ¢ektigi acilara karsi gonderilen bir miikafat olarak nitelendirdigi
goriilmektedir. Efsuis I’in dolayisiyla Nigdr Hanim’1n etki alani sadece Osmanlica
gazetelerle sinirli kalmaz. Bunu kitapla ilgili Fransizca gazetelerde yayimlanan
yazilardan da anlayabiliriz. Hatta bu makalelerden birini gazete i¢in Nigar Hanim
bizzat kendisi terciime ederek gonderir:

(...)Saadet gazetesinde Efsus hakkinda nesr edilen makalenin bir kismini

pederimin tensibi vechile Fransiz gazetesine verilmek i¢in terciime ettim

(Defter 111, 3 Kanunuevvel 1303 [15 Aralik 1887]).

Bugiin pederim Mahmud Bey vasitasiyla maarif nazirt Minif Pasa’ya dahi bir

niisha Efsus gonderdi. Efsus hakkinda gegen giin Istambul namindaki Fransiz

gazetesinde bir makale manzirum oldu. (Defter I11, 22 Kanunuevvel 1303 [3

Ocak 1888])
Nigar Hanim’1n babasinin genis ¢evresi sayesinde Efsis I’in sdhretinin Istanbul
siirlariin digina da tagtigi goriliir: “Peste’de tab‘olunmakta olan La Revue de
[’Orient ismindeki gazeteyi getirdiler ki onda dahi Efsas | hakkinda bir makale
miinderi¢ bulunuyordu. Miitalaasiyla memnun olup getiren zata dahi tesekkiirler
ettim” (Defter 1V, 16 Kanunusani 1303 [28 Ocak 1888]). Istanbul’da yayimlanan bir
eser hakkinda Budapeste’de bir yazinin yayimlaniyor olmasi o yiizyilda Istanbul’un
diger sehirlerle olan iletisim aginin ve dahasi kiiltiirel aligverisinin varligini
gostermektedir.

Yukarida yer alan alintilarin tarihlerine baktigimizda Efsis I’in

yayimlanmasini1 miiteakip kisa bir siire i¢erisinde edebiyat kamusunda karsilikli bir

etkilesimin yasandig1 goriilmektedir. Bu etkilesimin en biiylik mecras1 donemin
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yaygin iletisim araglarindan biri olan gazetelerdir. Bununla birlikte Nigadr Hanim
evinde agirladig1 misafirleriyle de eseri hakkinda miitalaa etmektedir:

Bu esnada maarif nazir1 Miinif Pasa hazretlerinin tesrifini duydum. Kendileri

asrimizda hakikaten miiteallim ve miitefennin bir pir-i muhterem

olduklarindan gosterdikleri hahis izerine bornozumu giyip yanlarina gittim.

Iki saat devam eden miilakat esnasinda gazetelerin Efsus hakkinda yazdiklar

makalat: sirasiyla okuduk. (Defter IV, 15 Kanunusani 1303 [27 Ocak 1888])

Badehu piyano mesk etmekte iken T nin tesrifini haber verdiler, li¢ saat kadar

kendisiyle miilakat edip birkag¢ parca es‘ar ve gazetelerin Efsus hakkindaki

makalatin1 okuduk. (Defter 1V, 24 Kanunusani 1303 [5 Subat 1888])

Miinif Pasa hazretleriyle bir saatten ziyade devam eden miilakat esnasinda

benim diger bir gazelime sdyledikleri nazireyi okudular, ben dahi muahharen

yazdigim bir nesideyi okudum (Defter 1V, 12 Subat 1303 [24 Subat 1888])
Nigar Hanim’1n bu goériismelerde hem Efsis | hakkinda yazilanlari hem de yeni
yazilarini dostlariyla paylastig1 ve yazdiklart s6z konusu olunca babasinin yani sira
yakin arkadaslarinin da destegini ve onayini dnemsedigi goriilmektedir.

Efsus I’in yayimlanmasindan sonra giinliiklerde dikkat ¢ceken detaylardan biri
de eserin bir niishasinin génderildigi kisilerdir. Nigar Hanim, Efsus I’in basimi
sonrasi eseri matbaadan babasinin aldigini ve elli adet basilan eserden yirmi tanesini
“ahbaba ihda etmek tizere” aldigin1 yazar (Defter Il, 29 Temmuz 1303 [10 Agustos
1887]). Bu niishalar1 kime gonderdigini de ayrintili bir sekilde giinliigiine kaydeder.
Giinliikte yer alan siraya gore yirmi niishanin génderildigi kisiler sdyledir: Komsu
Naciye Hanim, Salih Miinir’in haremi Madam Miinir Bey, musiki tistad1 Mr. Bicci,
Konsolos Kavasay (K.), Sare Hanim, Mevhibe Hanim, Sabri Pasa’nin haremi hanim,
Miifide Hanim, Dr. Ilyas Pasa, Ahmet Mithat Efendi, Kemal Pasazade Sait Bey,
Fuad Pasa’nin torunu Resad Bey, Maaarif Nazirt Miinif Pasa, T,*® Madam Tevfik

Bey, Prenses Rukiye, Baronne Hobe, Dr. Zambako, Madam Navrogordato, Dr.

Kunos.

'8 Giinliiklerde ismi “T"”olarak gecen ve Nigar Hanim’in ¢ok yakin bir dostu oldugu belirtilen kisinin
kim oldugu bilinmemektedir.
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Bu isimlere baktigimizda Nigar Hanim’1n ilk eserini hediye ederken giinliik
mesaisi igerisinde siklikla goriistiigii kimseleri 6nceledigi goriiliir. Hem cinsiyet hem
etnisite hem de meslek gruplar1 agisindan farklilik gosteren bu isimler, Nigar
Hanim’in hem entelektiiel ¢evresinin ¢esitliligini hem de edebiyat kamusuna dahil
olurken hangi iliskilerden beslendigini gostermesi agisindan onemlidir. Bu kisiler
arasinda donemin Oncii yazarlarindan sadece Ahmet Mithat Efendi’nin ismi
“mubharrir-i meshur” olarak gegmektedir. O donemde Nigar Hanim’1n siklikla
goriistiigii diger bir yazar olan Recaizade Mahmut Ekrem’e ise eserin bir kopyasinin
gonderildigine dair bir bilgiye rastlanmamaktadir. Bu baglamda Nigar Hanim’1in
ilerleyen zamanlarda daha fazla sayida yazarla yakin iligkiler icerisinde oldugunu
g6z oniinde bulundurdugumuzda Efsus I’in edebi kariyer acgisindan bir doniim
noktasi oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Ayrica giinliikte isimleri zikredilmese
bile Nigar Hanim’1in Efsas 1’1 daha farkli kisilere de gonderdigi su satirlardan
anlasilmaktadir: “Nefsim i¢in muhafaza ettiklerimden dahi kalmadig1 cihetle Efsiis
I’in bir niishasini ciltletmek tizere miicellide biraktim” (Defter 111, 12 Tesrinisani
1303 [24 Kasim 1887]).

Giinil Ozlem Ayaydin Cebe (2009), “19. Yiizyi1lda Osmanli Toplumu ve
Basihi Tiirk¢ge Edebiyat: Etkilesimler, Degisimler, Cesitlilik™ baslikli doktora tezinde
edebiyat tiirlerinin gelisimini incelerken 1800-1900 yillar1 arasindaki zaman dilimini
dort doneme ayirmaktadir: 1800-1832, 1833-1860, 1861-1878, 1879-1900 (s. 195).
Siir acisindan degerlendirecek olursak Cebe’ye gore “1830’larin ortasindan
1860’larin sonuna kadar baskin tiir olan siir, 1872’de yogunluk a¢isindan tepe
noktasina ulagmustir. Basili Tiirkge siirin ikinci zirvesi 1886 yilinda gerceklesmistir.
Bu donemden yiizy1l sonuna kadar yilda ortalama otuz siir yapitinin basildig: bir

dengenin korunmasi s6z konusudur” (2009, s. 195). Yiizyil sonuna dogru ise
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“mesnevilerin, tiyatro oyunlarinin ve geleneksel hikayenin basimi diiserken siir,
ortalama bir basim diizeyine erigsmis, basta roman olmak iizere diger modern
kurmaca yapitlar ise tiim tiirlerin iizerinde bir yogunlukla yayimlanmaya baslamistir”
(s. 195). Bu verilerden hareketle Nigar Hanim’1in Efsas 1’1 ilk kez yayimladig1 1887
yilinda siirin hala muteber bir tiir olarak kabul edildigi ve okundugu goriilmektedir.
Ayrica Nigar Hanim’in Efsus 1’1 yaymmlattigi Karabet ve Kasbar matbaast
Istanbul’daki matbaalar arasinda en gok edebiyat yapit1 basan ikinci matbaadir
(Ayaydin Cebe, 2009, s. 153). Dolayisiyla bu eser, edebiyat kamusunda Divan siirini
ilgiyle takip edildigi bir zaman diliminde donemin meshur matbaalarindan birinde
tab edilmistir. Bekiroglu, Karabet’in bu eserin “ses getireceginden” emin oldugunu
ve bunda da yanilmadigini iddia etmektedir (1994, s. 7).

Efsus 1’in edebiyat kamusunda gordiigii taltifler, Nigar Hanim’1
cesaretlendirir ve bu eserden li¢ sene sonra Efs#s |1’yi yayimlar. Bu eserin
hazirlanma siirecini giinliigiine soyle kaydeder:

Bu sene ikinci kisim Efs#is’u nesrettirmek fikrinde bulundugum icin ona bir

mukaddime yazdim. Simdi ise yatagima girip davet-i nevm i¢in kitap miitalaa

edecegim. (Defter V, 2 Tesrinisani 1304 [14 Kasim 1888].

Bugiin Hegye’nin talimi {izere biraz piyano mesk edip kislik elbisemi

sandiklara yerlestirip yaziklarimi ¢ikardim ve yine biitiin gliniimii tek bagima

yatak odamda bir miiddet miitalaa ve bir iki saat dahi (£fsiS) un ikinci
kismin1 ¢ikarmak fikrinde bulundugumdan tab olunacak nesaidi bir deftere

kaydetmekle imrar-1 vakt ettim (Defter VI,. 22 Nisan 1305 [4 Mayis 1889]).
Nigar Hanim eserini yazmaya devam ederken kendisine donemin meshur
yayincilarindan biri olan Ebuzziya Tevfik’ten eserin basimi hususunda bir teklif
gelir:

Gegen giin Abdullah’1in fotograthanesine gittigimde matbaaci Ebuzziya

Bey’in basilacak eserim var ise tab® ettirmek iizere kendisine

gondermekligimi tenbih ettigini sdylemisler idi; bugiin ugrayip es‘arimi

tebyiz ettigimi ve kariben irsal edecegimi haber verdim. (Defter VI, 24 Nisan
1305 [6 Mayis 1889))
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Bunun {izerine iki ay gibi kisa bir siire igerisinde Nigar Hanim eserini tamamlar ve
Ebuzziya’ya gonderir ve sonraki siireci giinliigiine soyle kaydeder:
Cumartesi glinii (Efs#s)’un ikinci kismi tab olunmasi i¢in bir mektubumla
beraber Ebuzziya Tevfik Bey’e gondermistim pek giizel bir cevap aldim.
(Defter VII, 26 Haziran 1305 [8 Temmuz 1889])
Evvelki giin Ebiizziya Tevfik Bey’den aldigim bir tezkirede ruhsatname
alinip alinmadigina dair bazi seyler sual etmisti. Birkag kelime ile gereken
cevabi verdim. (Defter VII, 5 Temmuz 1305[17 Temmuz 1889])
Nigar Hanim, Efsiis 11'yi Ebuzziya’nin matbaasinda yayimlatmak {izere goriismeler
yapar ve eseri 1889 yilinda Ebuzziya’ya teslim eder ancak yayim bir tiirlii
gergeklesmez. Bekiroglu, “Efsds I’in kinci Kismi, Ebuzziya Tevfik ve Bir
Yayimcilik Maceras1” baslikli yazisinda, bu eser hakkinda Nigar Hanim’in Ebuzziya
ile mektuplastigini ve bu mektuplarda Ebuzziya’nin Nigar Hanim’a sabretmesini
telkin ettigini belirtir:
Efsus‘u simdiye kadar tab ettigim asarin zarafetce, tertibce, hiisn-i temsilce
climlesine faik bir surette meydana koymak arzusundayim. Maksadim hicbir
suretle nezd-i miiskil-pesendanenizde ihraz-1 mevki-1 istihkakdan aciz olan bu
abd-i kemterinizi bu vesile ile olsun mazhar-1 takdir buyurmaniza kesb-i
liyakattir. Sabir buyurun efendicigim. Birtakim kifi sernameler tanzim
ediyorum. Yakinda biter, tab’a baglarim. (1994, s. 8)
Ancak Nigar Hanim’1 bu cevaplar tatmin etmez ve eserin miisveddelerini
Ebuzziya’dan geri ister:
Dokuz aydan beri bir tiirlii tab ettiremedigiy¢iin diin bir kart génderip
Ebiizziya’dan miisveddatin iadesini talep etmistim. Bu talebimi hiikm-i
idamdan daha miiteessir gordiiglinii beyan ve miisveddatin iadesi kendisince
muhal oldugunu yaziyor. (Defter VIII, 9 Subat 1305 [21 Subat 1890])
Ebuzziya, her ne kadar miisveddelerin geri istenmesinden dolay1 “miiteessir” olsa da
eserin basimini bir tiirlii gerceklestirmez. Bu ylizden Ahter matbaasi tarafindan 1891
yilinda basilan niishanin i¢ kapaginda “eserin bir ‘hata-y1 azim’ olarak, kuvvetle

thmale ugradigi, bir bucuk sene gecikmeden sonra geri alinarak ancak baskisina

muvaffak olundugu” belirtilir (aktaran Bekiroglu, 2011, s. 273).
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Sonug olarak Nigar Hanim’in Efs#is I’in tab siirecinde yasadiklari on
dokuzuncu yiizyilin edebiyat kamusuna dair bir¢ok ayrintry1 gézler 6niine
sermektedir. Oncelikle bir kadin yazarin bir eser yayimlamak istediginde kadin
olmasi1 hasebiyle yeteneginin sorgulandigi ve esere kuskuyla yaklasildig goriiliir.
Osmanli edebiyat tarihinde kadin yazarlarin on dokuzuncu yiizyildan énce edebiyatin
i¢inde olduklar bilindigi halde karsilasilan bu tepki, bu yiizyildaki kadinlarin “yeni”
bir yazarlik deneyimi sunuyor olmalarindan m1 kaynaklanmaktadir? Yoksa erkek
yazarlar1 korkutan sey, kendilerinin baskin bir sekilde idare ettigi yazarlik alanini
nitelikli eserler veren kadinlarla paylasmak durumunda kalmak midir? Siiphesiz bu
sorularin cevaplarini kesin olarak verebilmek miimkiin degildir. Ancak bu baglamda
Ahmet Mithat’in Fatma Aliye’nin eseri Muhadarat 6ns6ziinde “Osmanliligin,
Miisliimanligin alem-i1 muhadderati biz Osmanli ve Miisliiman erkekler i¢in bile
adeta mechulat-1 sirfeden olup bu alemin o kadar latif ve sairane ve hakimane olan
her kose ve bucaginda icale-1 efkar ile tasvir ve tecsim iktidar1 olsa olsa yine bir
kadinda bulunabilir” (2012, s. 13-14) s6zlerinin altin1 ¢izmek gerekir. Ahmet Mithat
0nsodz boyunca bir kadinin edebiyat aleminde goriiniir olmas1 durumunda erkekler
i¢in korkulacak bir sey olmadigi konusunda hemcinslerini ikna etmeye ¢alismaktadir.
Kadin yazarlarin eserlerini ise bir yoniiyle erkegin bilgi eksikligini tamamlayan bir
tiir ek metinler olarak kabul etme egilimini gostermektedir. Bu agiklama, erkek
yazarlarin metinlerinin “asil” olarak kabul edilmesi ve kadin yazarlardan gelen
bilgilerin asil metnin eksikligini kapattig: siirece kabul edilebilir olacagi sonucunu
dogurmaktadir. Bu da kadin yazarlara gosterilen tepkinin ardinda bir “iktidar”
miicadelesi oldugu fikrini dogrulamaktadir.

Bekiroglu, Nigadr Hanim’dan 6nceki donemde Divan edebiyati gelenegi

icinde ve “eril” sdylem tarafindan belirlenmis imaj sistemi i¢inde eser veren kadin
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sairlerin kendi kadins1 duygular1 yerine erkeklerin ifade kaliplarini tekrarladiklarini
iddia eder. Bunun en 6nemli sebebi de bu kaliplasmis sdylemin icerisinde “edebi
iktidar ruhsatin1 sahiplenme arzusu”dur (2011, s. 230-231). Bu baglamda geleneksel
Divan siirinin kaliplar1 disinda kalarak duygularini samimi ve heyecanli bir sekilde
eserlerinde dile getiren “ilk kadin sair” Nigar Hanim’dir (s. 233). Nitekim Nigar
Hanim, edebiyat kamusuna girerken mevcut “eril” otoritenin destegini hem babasi
hem de iletisim icerisinde oldugu erkek yazarlar vasitasiyla kazanmistir. Ancak
stirlerinin icerigine ek olarak yazar erken donemde kendi ismini kullanarak bir eser
yayimlamis ve bu otoritenin i¢erisinde kendisine ait bir alan agmaya caligmustir.
Efsus I’in yayimlanmasindan sonra Nigar Hanim, sadece donemin erkek
yazarlar tarafindan takdir edilmez. Bu siirecte kendisine kadin dergilerinden de yazi
tekliflerinin gelmeye basladig1 goriiliir. Boylece Efsus I’le baslayan ve sonrasinda
devam eden bir siire¢ icerisinde Nigar Hanim, Mesrutiyet sonrasi kadin hareketi
igerisinde bir temsiliyet kazanir. Kadin dergileri, Nigdr Hanim’1n bir yandan edebi
iiretimini tesvik ederken bir yandan da toplumsal konularda s6z sahibi olmasini
saglar. Bu dergilerdeki goriiniirliigiiniin artmasi, Fatma Aliye, Emine Semiye ve
Makbule Leman gibi donemin diger kadin yazarlariyla birlikte anilmasini saglar.
Dergilerin a¢tig1 alan igerisinde siirin yani sira hikaye, makale, deneme, mektup gibi
farkl tiirlerde de eserler vermeye baslar. Boylece Nigar Hanim’in 1880’lerin
sonundan itibaren kadin dergileriyle kurdugu bu yakin iliski, edebiyat kamusuna
dahil olma siirecini de hizlandiran bir isleve sahip olur. Nitekim bu dergilerin Nigar
Hanim’1n 6zellikle yazarlik kariyerinin baslangicinda 6nemli bir yeri oldugu
giinliiklerde de karsimiza ¢ikar ve Efsus sonrasi dergilerden gelen teklifleri ve yazi

gonderme siireclerine dair bilgileri giinliigiine kaydettigi goriiliir.
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4.3 Bir dergi yazari olarak Nigar Hanim
Kadin dergiciliginin agtig1 alanda etkin bir temsil giicii ve rolii bulunan Nigar
Hanim’in dergilerdeki ilk yazilar1 Miiriivvet ve Par¢a Bohgast dergilerinden gelen
teklifler sonrasinda yaymmlanir. 11k teklif, Mehmet Ziyaeddin tarafindan 15 Subat
1303 (27 Subat 1888) ile 13 Nisan 1304° (25 Nisan 1888) tarihleri arasinda dokuz
hafta boyunca diizenli olarak haftalik periyotta yayimlanan Leyla ve Fitnat
Hanimlarin yazilarinin da yer aldig1 Miiriivvet dergisinden gelir. Kapaginda
“Miiriivvet Gazetesi’nin Kadinlara Mahsus Niishasidir” ibaresi yer alan derginin ilk
sayisinda yayim amacinin kadinlarin kiiltiirel diizeylerini arttirmak oldugu soyle
belirtilir:
Tahririne miibaseret ettigimiz gazetenin su kadinlar kisminda karielerimize
diinyay1 gostermek istiyoruz. Bu halde kendimize tayin ettigimiz meslegi ilan
etmeliyiz ki um(r-1 tahririyemizin esasini vaz’ etmis olarak daima o kayit ve
vazife ile mukayyed olalim (15 Subat 1303 [27 Subat 1888], s. 8)
Dergide Nigar Hanim’1n 29 Subat 1303 (12 Mart 1888)’te “Mersiye”, 28 Mart 1304
(9 Nisan 1888)’te “Bir Mader-1 Miitehassir” ve 6 Nisan 1304 (18 Nisan 1888)’te “Bir
Cigege” [Musset’ten geviri] adl i yazist yayimlanmustir.?° Giinliigiinde kendisine
gelen dergi teklifinden ve yayimlanan yazilarindan soyle bahseder:
Haftada bir kere ¢ikmak iizere Miiriivvet namiyla bir gazetenin maarif
nezaretinden ruhsatnamesi’* alinmis oldugundan heyet-i tahririyesinde
bulunan Mahmud Celaleddin Bey gelip pederimle miilakat etmekle her
niishaya benim dahi eser gondermekligimi musirrane talep ettiyse de simdilik
kaviyyen s6z veremedim, buna sebep dahi positionum oldugunu arz ettim.
(Defter VI, 22 Kanunuevvel 1303 [3 Ocak 1888])
Nigar Hanim’1n burada “pozisyonum” diyerek ne kast ettiine dair ilerleyen

satirlarda herhangi bir bilgiye rastlanmaz. Buradaki tereddiidiin asil sebebini

Bekiroglu (2011), Nigar Hanim’1in esinden ayr1 olarak baba evinde yasiyor olmasina

19 Derginin tizerinde bu tarih 1303 olarak ge¢gmektedir ancak bu tarihe uygunluk agisindan miimkiin
degildir. Baski ya da mizanpaj hatasi oldugu goriilmektedir. Bu yiizden metinde tarih diizeltilmistir.
20 Dergide yazilar1 yayimlanan diger kadinlar i¢in bkz: Kilig, (2015, s. 744-769).

21 Vurgu Nigar Hanima aittir.
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baglasa da (s. 260) ilerleyen giinlerde Celaleddin Bey’in Nigar Hanim’1 tekrar
ziyarete geldigi, Osman Pasa’nin da kizina “bir sey vermekligi” hususunda “emir”
verdigi ve Nigar Hanim’1n da kardesi hakkinda ikinci kez yazmis oldugu ve
oncesinde Efsus I’de yayimlanan mersiyenin bir suretini dergiye gonderdigi
goriilmektedir:
Bu sabah yataktan ¢iktigimin akabinde idi ki Mahmud Celaleddin Bey’in
tesrifini haber verdiler, hatta daha ¢ayimi igmemis ve icmemek niyetinde
bulundugumdan kendisine gonderdim. Cikaracaklar1 gazete i¢in bir eser
gondermekligim hakkinda pederime pek ziyade rica edip kendisi dahi bi’t-
tabi red edemediginden bir sey vermekligim hakkinda emir verdiginden
biraderim merhum hakkinda sdylemis oldugum mersiyenin tab‘ olunmak
tizere bir suretini verdim. (Defter VI, 5 Kanunusani 1303 [17 Ocak 1888])
Bu baglamda Nigar Hanim’1n ya yeni bir yaz1 yazacak sartlara sahip olmadigindan
ya da kadin dergiciliginin yeni yeni gelismeye bagladigi bir tarihte bir kadin olarak
babasinin destegini almadan yazisin1 yayimlatmak istemediginden dolay1
“pozisyonu”’nun uygun olmadigi bahanesini one siirdiigii varsayilabilir. Nitekim
Nigar Hanim’1n bundan kisa bir siire dnce 1 Kanunuevvel 1303 (13 Aralik 1887)
tarihinde giinliigiine kaydettigi su satirlar bu varsayimi dogrular niteliktedir: “Aksam
tizeri Saadet gazetesi matbaasina génderilmek iizere bir tesekkiirname yazdim ise de
nev‘iyetim hasebiyle irsaline pederimin miisaade edip etmeyecegini bilmiyorum”
(Defter VI). Buradan anlasildigi kadartyla Nigar Hanim, heniiz bir kadin olarak
kamusal bir mecrada s6z sdylerken kendine ait bir alanin varligini hissetmez.
Ginliigiin ilerleyen sayfalarinda Nigar Hanim’1n mersiyesinin dergide
yayimlandigina ve sonraki zamanlarda yeniden eser gonderdigine dair bilgilere de
ulagilir:
Araba ile gegerken matbaanin 6niinde durup biraderim hakkinda yazdigim
mersiyenin ¢iktigini igittigim i¢in kadinlara mahsus olan Miiriivvet

gazetelerini aldim. (Defter VI, 7 Mart 1304 [19 Mart 1888])

Ben dersimle mesgul bulundugum zamanda Miiriivvet gazetesine tab
ettirilmek icin eser talep etmek {izre bir zat gelmisti, valideynimle dejéuner
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ettikten sonra birisi nazim ve digeri terciime iki eser verdim, mezkar
gazetenin simdiye kadar ¢ikan niishalariin hepsini getirmisler idi. (Defter VI,
26 Mart 1304 [7 Nisan 1888])
Nigar Hanim’1n bu dénemde yaz1 gonderdigi diger bir dergi Par¢a Bohg¢ast’dir.
“Mecmua-i Aile” diyerek kendisini tanitan dergi, 1305 (1889) yilinda sadece bir say1
yayimlanmistir ve kuruculari, Hatice Semiha ve Rebia Kamile hanimlardir. Nigar
Hanim’1n bu dergiden gelen teklife de basta cevap vermedigi, gelen 1srarlar
sonrasinda iki siirini gonderdigi goriilmektedir:
Sabahleyin saat ii¢ bugukta yataktan ¢iktim, siitiimii igmekte iken ikinci
kilercinin kerimesi Feride Hanim tesrif etmekle biraz miiddet goriistiik!
Kendisi bir mektup getirdi ki, mektub-1 mezkir heniiz kendisini tanimadigim
bir hanim tarafindan olup (Par¢ali Bohg¢a) linvani altinda bir mecmua
cikarmak arzusunda bulunduklarindan benim dahi eser gondermekligimi rica
ediyorlar. Simdilik hi¢bir cevap vermedim. (Defter VI, 23 Kanunusani 1303
[4 Subat 1888])
Bir hanim tarafindan Semiha imzasiyla aldigim bir mektubun cevabini yazip
talepleri miicebince negrettirmek arzusunda bulunduklari mecmuaya derc
olunmak {izre iki parca manzume dahi lef ettim. (Defter VI, 25 Kanunusani
1303 [6 Subat 1888])
Tiim bu yazigmalardan anlasildig1 kadariyla Nigar Hanim’1in kadin dergilerine yazi
gonderme hususunda baslarda secici ve temkinli davrandigi sonrasinda ise ikna
edildigi goriilmektedir. Bundan sonraki siiregte ise kadin dergilerinde yazmaya
devam etmistir. Bu dergilerden 6zellikle Hanimlara Mahsus Gazete (1895-1908)
Nigar Hanim’1n edebi yagaminda 6nemli bir yere sahiptir. Kadinlarin aktif birer 6zne
olarak kendilerine dair meseleleri konusmaya basladiklar1 erken donem miicadelenin
en onemli 6rnegi sayillan HMG, ilk kez 1895 tarihinde yayimlanmistir. Dolayisiyla
Nigar Hanim’1in Par¢a Bohgast dergisinde yayimlanan son yazisi lizerinden yaklasik

yedi sene gibi bir zaman gegmistir. Bu siire igerisinde hem Nigar Hanim’1in edebi

kariyerinde 6nemli bir sicrama olmus ve 1890 yilinda ikinci siir kitab1 olan Efsas 11
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yayimlanmistir hem de kadin yazarlarin dergilerdeki goriiniirliikleri genis bir alana
yayilmistir.

Nigar Hanim HMG’de derginin basmuharriri olarak 1895-1897 yillar1 arasinda
siir, telif ve terciime roman, hikaye, deneme, mektup gibi farkl tiirlerde birgok eseri
yayimlar. Kadinlarin edebi iiretimini tesvik eden ve edebiyat vasitasiyla seslerini
duyurabilmeyi 6nemseyen Hanimlara Mahsus Gazete Kiitiiphanesi’nde de Makbule
Leman ve Fatma Fahriinnisa’in yan1 sira Nigdr Hanim’1n Nirdn ve Efsus adli
eserlerinin basimi ve satist yaplhr.22 Bu yontiyle HMG, Nigar Hanim’1n 6ncii bir
kadin yazar olarak edebiyat diinyasinda var olmasina ve farkl: tiirlerde eserler
vermesine onemli bir katki saglar. Nigar Hanim, Hamimlara Mahsus Gazete’de farkli
tiirde en ¢ok yazisi yayimlanan yazarlarin basinda gelir. Yazdiklar1 derginin daima
ilk sayfasinda bulunan yazarin, dergide otuz sekiz siiri vardir ve bu yoniiyle dergide
siir konusunda en ¢ok bilinen isim olur. Bundan dolay1 dergide yer alan yazilarda
“Nigéar binti Osman” imzasini kullansa da HMG ile ilgili yapilan arastirmalarin
hemen hepsinde “Sair Nigar” olarak anilmaktadir. Bunun disinda dergide telif roman
tefrikalari, tercime ve telif hikayeleri, donemin diger kadin yazarlariyla olan
mektuplari, edebiyatla ilgili makaleleri ve muhtelif konularda yazdigi denemeleri de
genis yer kaplar.” Genelde HMG’de en ¢ok deneme yayimlayan isim olarak A.
Rasime anilir. Ancak bilinenin aksine, dergide yazdigi iki yil gibi kisa bir siire
icerisinde on alt1 denemesi yayimlanan Nigar Hanim’1 nicelik olarak Emine Semiye
ve A. Rasime’nin denemeleri izler. Dolayistyla adi donemin 6nemli kadin yazarlar
arasinda olan Fatma Aliye, Emine Semiye ve Makbule Leman gibi isimlerin yaninda

anilir. Ornegin Ahmet Mithat HMG’ye génderdigi bir mektupta, derginin Osmanlilik

2 Dergide yayimlanan kitaplarla ilgili daha fazla bilgi i¢gin bkz. “Matbaamizda Tab’ Olunarak
Satilmakta Bulunan Kitaplar” (24 Mayis 1317), s. 6; “Hanimlara Mahsus Gazete Kiitiiphanesi” (13
Haziran 1312), s. 1.

% Nigar Hanim’1in HMG’de yayimlanan yazilarinin bir listesi i¢in bkz: Gece, (2014, s. 232-237).
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alemine yaptig1 en biiyiik hizmetin “terbiye-i nisvan” oldugunu vurguladiktan sonra
bu vesileyle Fatma Aliye, Nigar ve Makbule Leman Hanimefendilere ve diger
hanimlara bu katkilarindan dolay1 tesekkiir etmektedir (30 Mayis 1312, s. 1). Bu
baglamda “erken donem” Osmanli kadin miicadelesini Hanimlara Mahsus
Gazete’deki yazilartyla ve kamusal alandaki goriiniirliikleriyle destekleyen Nigar
Hanim, Fatma Aliye ve Emine Semiye gibi, II. Mesrutiyet’e giden kadin miicadelesi
alaninin gelisimine yani “kadinlik mefkiresi”nden “kadinlik” meselesine gegise
onemli katkida bulunmus olur.

1894-1911 yillar1 arasinda yazilan 14. defterinin eksikliginden dolay1 Nigar
Hanim’in HMG siirecine dair duygularini ve diisiincelerini takip etmek imkansizdir.
Ancak dergide yayimlanan yazilarinin igeriginin bir kismini 6nceki donemlerde
giinliigiine yazmis oldugu konular olusturur. Glinliiklerde ¢ogunlukla kendine hitap
eden bir dil kullanan yazarin, dergide de benzer konulari, muhataplarina hitap ederek
yazdig goriiliir. Ozellikle deneme ve makalelerinde okudugu eserlere, begendigi
yazarlara, entelektiiel cevresindeki dostlarina, baharin giizelligi ve doganin yiiceligi
gibi siirlerinde de siklikla yer bulan romantik doga tahaytiliine dair konulara yer
verdigi goriiliir. Ornegin “Kalbim Tekalliis Eder”, “Asabiyet” ve “Teessiirat-1
Kalbiye” gibi baglikli denemelerinde, sikintilarla gegen yasaminin kendi ruhunda
biraktig tesirleri ve hayal kirikliklarini anlatmayi tercih eder.

Kadinlarin aktif birer 6zne olarak kendilerine dair meseleleri konusmaya
basladiklar1 erken donem miicadelenin en 6nemli 6rnegi 1895-1908 yillar1 arasinda
yayimlanan Hanmimlara Mahsus Gazete iken 1. Mesrutiyet sonrasinda da
coksesliligin ve hareketliligin yasandigi kiiltiirel platformlar olarak Kadin (1911) ve
Kadinlar Diinyasi (1913) dergileri gosterilebilir. Fatma Kili¢ Denman (2009), /kinci

Mesrutiyet Déneminde Bir Jon Tiirk Dergisi: Kadin adli ¢alismasinda bu dénemi
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“cok seslilik” ve “hareketliligin” yasandig1 bir zaman dilimi olarak tanimlar ve
Mehasin (1908), Demet (1908), Kadin (1911), Kadinlar Diinyast (1913), Gen¢ Kadin
(1918), Tiirk Kadmni (1918) gibi dergilerin ortak temasi olarak kadinlarin egitilmesini
ve sosyal hayata etkin olarak katilmasini gosterir (s. 43). Yaprak Zihnioglu (2003) da
bu dénemde kadinlarin taleplerinin “hukuk-1 nisvan” ve “kadiligin te’alisi”
kavramlar1 altinda toplandigini syler (s. 57).

Nigar Hanim’1n, sayilar1 azalmakla birlikte, Demet, Kadin (Selanik), Mehdasin,
Kadin (Istanbul), Hanimlar Alemi ve Kadinlar Diinyas: gibi II. Mesrutiyet donemi
kadin dergilerinde de yazilar1 yayimlanir. Giinliiklerinde bu donemde siklikla
tartisilan kadin-erkek esitligi, kadinlarin haklar1 gibi donemin kadin meselelerine dair
herhangi bir konuda diisiincelerini aktarmaz. Bu konudaki tartismalara dair
goriislerini Demet, Kadin ve Hanimlar Alemi gibi dergilerde yer alan yazilarindan
cikarabiliriz. Ornegin Kadin dergisinde, 10 Tesrinisani 1324 [23 Kasim 1908] yilinda
yayimlanan “Kadina Dair” yazisinda kadinin “beseriyetin nisf-i rakiki” oldugunu
belirterek donemin feminizm tartismalarinda mutedil bir yolu tercih ettigini belirtir
(s. 7). Hanimlar Alemi dergisinin 27 Mart 1330 (9 Nisan 1914) tarihinde yayimlanan
“feminizm” anketine cevaben yazdigi mektupta, “kadin ve haklarini gézeten ama
yaradilisin sinirlarini zorlamayan bir anlayis[a], dahasi kadin1 erkekten ayirmama
bilincine” dikkat cekmektedir (s. 2). Mektubun devamindan anlasildigi {izere Nigar
Hanim, kadin haklarinin korunmasi baglaminda feminizmi desteklerken kadin ve
erkek arasinda tam esitlik ilkesine katilmamaktadir.?* Demet dergisinde 23
Tesrinievvel 1324 [5 Kasim 1908] tarihinde yayimlanan “Zeynep Siinbiil Hanim”
adli makalesinde kadinin vazifeleri arasinda “zevcelik, validelik ve miidire-1 hane”

olmay yiicelttigi goriiliir. Ozellikle zevcelik konusundaki “eminim her vicdan sahibi

24 Nigar Hanim’in kadin meseleleri ile ilgili diger goriisleri i¢in Aks-i Sedd (1899) eserinde
yayimlanan “Sa’y ve Amel” yazisina (S. 127-134) bakilabilir.
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kadin sayan-1 muhabbet olan bir zevci kemal-i hiirmetle sever” (s. 100) sozleri
giinliiklerde farkli zamanlarda yer alan itiraflarla paralellik géstermesi agisindan
dikkate degerdir:

Bir hayli miiddet diisiindiim. Kendi kendime acidim, bahtsizligimin derecesini

pis-i nazar-1 miilahazaya alarak kadinlar i¢inde en ziyade hiirmet ve

muhabbetten (yani zevci tarafindan) mahrum bir mahlik var ise o da kendim

olduguma kanaat hasil ettim! (Defter I, 17 Agustos 1303 [29 Agustos 1887])

Fakat tabiye-i hayat bu vahdet-i mutlaka i¢inde nasil gececek? Kimlerden

istiane, imid-i refakat edeyim!? Temadi-i Harb Beyoglu ahbabini biisbiitiin

tarumar etti, efendi hazretleri Avrupa’ya ihtiyar-1 ikamet buyuruyorlar, iste bu
suretle iki nokta-i istinadim da mesut, ne aile, ne dost, ne bir enis! Ya Rabbi
tabiye-i hayatim nasil gececek? (Defter XVII, 7 Tesrinievvel 1332 [20 Ekim

1916])

II. Mesrutiyet ve 6zellikle Balkan savaslar1 sonrasi ddonemde Osmanli
devletinde devlet ve toplum nezdinde Osmanliciliktan milliyet¢ilige dogru bir
degisimin yasandigi goriliir. Bu degisim sirasinda [da] kadinin toplumsal 6nemi
vurgulan[ir] ve kadinin rolleri her defasinda ataerkil diizeni devam ettirecek bigimde
yeniden tretil[ir]” (Kurtulus, 2011, s. 19). Bunun etkileri donemin dergilerinde genis
yer bulur. Ornegin Kadinlar Diinyasi’nda 5 Tesrinievvel 1329 (18 Ekim 1913)
tarihinde yayimlanan bir yazida, “Kadinlikta inkilab-1 fikriyenin liizum ve siddetini
bu memleketin teali ve terakkisi igin elzem addeder ve terbiye-i diniye ve milliyemiz
dairesinde her tiirlii serbest-i terakkiyat1 elzem addederiz” diyerek kadinlara
seslenilmektedir (aktaran Cakir, 2010, s. 176). Bu baglamda yiikselen milliyetci
sOylemin etkileri Nigadr Hanim’1n eserlerinden ve giinliiklerinden de takip edilebilir.
1332 (1916) yilinda Nigar Hanim’1n vatana dair yazdigz siirlerinin yer aldig1 Elhdn-1
Vatan adli son eseri yayimlanir. Esirgeme Dernegi’nden gelen teklif sonrasi basilan
eseri Nigar Hanim yetimhaneye “ihda ettigi”’ni sdyler (Defter XVII, 10 Temmuz 1332

[23 Temmuz 1916]). Vatan ve millet sevgisinin 6ne ¢iktig1 bu siirlerde temel izlek

olarak Balkan savaglarinin hem Nigar Hanim’1n maddi ve manevi hayatinda hem de
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Osmanli toplumunda biraktigi etkileri islenir. Nigadr Hanim, bu zor giinlerde vatanina
dair en samimi duygular igerisinde oldugunu, vatanina en 1yi bildigi sey olan
edebiyatla hizmet ettigini ve boylece teselli buldugunu aktarir:

Hilal-i Ahmer ve Nisantas1 Hanimlar Cemiyet-1 Hayriyesi’nde a‘zadan

bulunuyorum ve davet olundukga kiirsiilere ¢ikip irdd-1 nutk ediyor ve

manzumeler insad eyliyorum, bazen sami‘inden olan hanimlarin agladigin
goriiyor ve en samimi hissiyat-1 vatanperveranemi ihsasa, kismen, muvaffak

oldugum i¢in teselli olmaya ¢alistyorum. (Defter XV, 31 Tesrinievvel 1328

[13 Kasim 1912])

1890 yilindan baglayarak oliimiine kadar gegen siire igerisinde Nigar
Hanim’1n kadin dergileriyle kurdugu bu yakin iliski, onu hem bir yazar ve okur
olarak beslemis hem de ona yazma cesareti vermistir. Osmanli kadinlar1 arasinda bir
tiir dayanigma ve kiiltiirel aktarim platformu olarak kabul edilen bu yayinlarda farkli
tiirlerde eserler yayimlayarak sair kimliginin sinirlarinin digina tagsmistir. Dahast
“Sali Toplantilar1” ile devrin entelektiiel ¢evresiyle kurdugu iliski agin1 ve

dolayisiyla kiiltiirel iktidar alanini, Osmanli kadinlar1 nezdinde kadin dergileri

vasitasiyla genisletmistir.

4.4 Nigar Hanim’in “Okur” deneyimi

Giinliikleri Nigar Hanim’1n edebiyat kamusuyla kurdugu iliskiler baglaminda
diistinecek olursak bu defterlerde dikkat ¢eken diger bir konu, yazarm “okur
deneyimi”dir. Sibel Irzik, “Oznenin Vefatindan Sonra Kadin Olarak Okumak”
baslikli makalesinde “kadin olma deneyimi ile kadin olarak okuma etkinligi
arasindaki bag”a dikkat ¢eker ve bunun “6zel bir deneyim” oldugunu vurgular (2014,
S. 41-44). Buna gore okuma eylemi sirasinda kadinlar, “kendi 6znelliklerinin”
farkina varir ve “okuma eyleminin kadin 6znesi, ne bedensiz, tarihsiz bir hipotez, ne
de okuma etkinliginin disinda, 6ncesinde edinilmis bir yasantilar toplamidir.”

Bundan dolay1 bir kadinin okuma eylemi erkeklerinkinden farkl: bir “toplumsal
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eylem”dir (s. 51). Bu baglamda giinliiklerde Nigar Hanim’1n bir okur olarak kendini
konumlandirdigi ve “okurluk” deneyimini dnemsedigi goriiliir. Ozellikle ilk dSnem
giinliiklerinde okudugu eserleri, eserler ve yazarlar konusundaki goriislerini ve
okuduklar1 hakkinda baskalariyla yaptig1 tartismalar1 dikkatli bir sekilde giinliigiine
kaydeder. Sonraki yillarda ise okudugu eserlere dair detaylar1 ¢ok az paylastigi
cogunlukla giinliik hayatta goriistiigii kimseleri ve duygularini defterlerine kaydettigi
goriliir. Bu baglamda Nigar Hanim’1n eser-yazar dokiimiinii edebiyat kamusuna
dahil olmaya basladig1 bir zaman diliminde yapmasi, “okurluk™ deneyiminin
yazarligini nasil sekillendirdigini gérmemize imkan sunar.

Nigar Hanim’1n sairligi sz konusu oldugunda geleneksel sdyleyis tarzini
takip etmektense “yeni” olani tercih ettiginden ve siirlerinde Dogulu sairler kadar
Batili sairlerin de etkisinin oldugundan daha 6nceden bahsetmistik. Modern olana
gosterdigi bu tevecciih, okumayi tercih ettigi eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Nigar Hanim, eski edebiyata olan hayranligina ragmen on dokuzuncu yiizyilda
roman baglaminda yaganan gelismeye tarafsiz kalmamis ve edebiyattaki bu
yenilesme hareketini bir okur olarak desteklemistir. Siirlerinde baskin olan romantik
muhayyile, roman tercihinde de etkisini gostermis ve ¢ogunlukla Romantiklerin
eserlerini okumay tercih etmistir. Bu tercihin bir sebebi yasadiklariyla okuduklari
arasinda bag kurabilmesidir denilebilir. Nitekim giinliigiiniin ilk sayfasinda
romanlarda yasananlarla kendi hayatinda yasadiklar1 arasinda kurdugu benzerlikten
sOyle bahseder:

Gah gah bana hi¢bir kimsenin sadik-1 vefakar olmadigini gordiikce kendi

seametimi  hiikkmetmekteyim. Fakat yine derim ki nig¢in Oyle olsun.

Okudugumuz romanlarda bile meshtid-1 ¢cesm-i ibretimiz oldugu iizre pek ¢ok

mazlumin bi-glindh olarak diicar-1 feldket olmaktadirlar, yine o anda

romanlarda hayali olduklarini tasavvur ettigim sirada ise hakikat kendilerini

gosterir! Ve Cendb-1 Hakk’in ulviyet-i manevisi gozlerim Oniinde lem‘an
etmege baslar. (Defter I, 12 Kanunusani 1302 [24 Ocak 1887])
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Giinliikte yer alan eser ve yazar isimlerine bakildiginda Nigar Hanim’in
okumak i¢in ¢ogunlukla siir ve roman tiiriinde eserleri tercih ettigi goriiliir. En ¢cok
takip ettigi Osmanli sairleri arasinda Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Recaizade
Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret, Cenab Sehabettin vardir. Namik Kemal’i “biiyiik
sair” olarak anarken, Abdiilhak Hamid’in eserlerine nasil biiyiik bir hayranlik
duydugundan bahseder. Recaizade Mahmut Ekrem hem yakin bir dostu hem de
sevdigi bir sair olarak giinliikte kendisine yer bulur. Bekiroglu'na gore Ekrem, Nigar
Hanim i¢in bir tiir “edebi miirebbi”dir ve bundan dolay1 onunla kurdugu bu yakin
iliski, Nigar Hanim’1n edebi zevkini ve yazarligini da etkilemistir (2000, [s.y.]).
Nitekim giinliikte de Ekrem’in siirlerini “defaatle severek” okudugunun ve kendi
eserleri konusunda da onun fikirlerine ve bilgisine sik sik bagvurdugunun bahsi
geger.

Giinliiklerde kaydettigi isimlerden hareketle Nigar Hanim’in okuma
mesaisinin genis bir kismini yerli ve yabanci romanlara ayirdig goriiliir. Tiirk
romancilarindan Namik Kemal’i ve Ahmet Mithat’1 yakindan takip eder. Namik
Kemal’in siirlerinin yani sira /ntibah romanim severek okudugunu kaydeder. Ancak
ona Tiirk romanini sevdiren isim Ahmet Mithat olur ve onu “muharrir-i meshur”
olarak anar. Zaten Ahmet Mithat bu donemin kadin yazarlari i¢in bir “hace-1 evvel”
hiikmiindedir. Johann Strauss “19. Yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nda Kimler, Neleri
Okurdu?” adli makalesinin “Bir Ge¢ Donem 19. Yiizy1l Yazarinin Baslangic
Diizeyinde Okuduklar1” altbaglikli boliimiinde Fatma Aliye’nin okudugu eserler
baglaminda bir kadin yazarin okuma becerisinin ve aligkanliginin gelisimi hakkinda
ayrintili bilgiler verirken Fatma Aliye’nin “modern” Osmanli edebiyatiyla
tanismasinda Ahmet Mithat’in Letaif-i Rivayat adli eserinin biiyiik etkisinin

oldugunu soyler (2014, s. 32). Nigdr Hanim’1n okuma seriiveninde de Ahmet Mithat
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romanlarmin oldukea etkili oldugu goriiliir. Nitekim giinliikte karsilagilan ilk eser
Ahmet Mithat’in Hayret adli romani1 olur ve bunu Diirdane Hanim romant izler.

Strauss, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda kiiltiirlii okurlarin “Bati tarzi
kurmaca” eserlerinin okumay tercih ettigini, dncelikli olarak da “telif” yapitlardan
ziyade terciime eserlerle ilgilendiklerini soyler (2014, s. 33). Doneminde baskin olan
bu egilime paralel olarak Nigar Hanim’1in da yabanc1 yazarlar1 ve terciime eserleri
yakindan takip ettigi goriiliir. Siir s6z konusu olunca Musset ve Lamartine, Nigar
Hanim’1n okumaktan keyif aldig1 sairlerin basinda gelir. Ancak giinliikte Osmanli
sairlerinin eserlerine daha ¢ok yer verdigi goriiliir. Romanda ise bu durum degisir.
Nigar Hanim genis bir yelpaze igerisinde Batili romanlar1 yakindan takip eder.
Giinliikte yer alan bazi romanlar sunlardir:®® Alexander Dumas ogul- La Dame aux
Camélia (Kamelyali Kadin), Pierre Loti- Aziyade, Paul Margueritte- Jouir (Zevk),
Octave Fuillet- An Mariage dan le Monde, La Petite Comtesse, Jules Verne- La Tour
du Monde en Quatre Jour (80 Giinde Devri Alem), Balzac- La Femme de Trente Ans
(Otuzunda Kadin), Henri Consainee- Un Sacrifiee (Bir Kurban), Georges Pradel- Le
Historie Coutenceau, Georges Ohnet- Contesse Sarah, Demirci Ustasi, Le Valet-
Assassin (Kati Usak), Adolphe Belot- Le Cas de un Grérin, Gabrielle Anna Cistern-
Un Amour Compable (Yasak Ask), Arséne Houssaye - Le Roman de la Dusehesse ve
Victor Hugo’nun Sefiller’i. Giinliikte bu romanlarin isimlerinin ¢ogunlukla Fransizca
olarak yazildig1 goriilmektedir. Nigdr Hanim’1n ileri derecede Fransizca okuyup
yazdigini gz 6niinde bulundurursak bu romanlarin terciime yerine asil dillerinden
okundugu sonucunu ¢ikarabiliriz.

Nigar Hanim’1n romanlarin yani1 sira doneminde yaygin olan siir ve tiyatro

formunda eserleri de yakindan takip ettigi ve bunlar1 severek okudugu goriiliir.

2> Eserlerin isimleri giinliikte yer aldig: sekliyle yazilmustr.
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Giinliiklerde ad1 gegen siirler Abdiilhak Himid’in “Makber” ve “Olii”; Recaizade
Mahmut Ekrem’in “Zemzeme” ve “Tefekkiir” adl1 eserleridir. Nigar Hanim, bu
siirlerin kendisini oldukga etkiledigini ve okurken gézyaslarini tutamadigini
kaydeder. Namik Kemal’in Zavall: Cocuk’u ve Giilnihal’i; Recaizade Mahmut
Ekrem’in Atala yahut Amerikan Vahsileri; Abdiilhak Hamid’in Esber ve Finten’i
giinliikte ad1 gegen tiyatro eserleridir. Bunlara ilave olarak Nigar Hanim giinliigiinde,
Recaizade Mahmut Ekrem’in, Kudemadan Birka¢ Sair, Ahmet Mithat’in Avrupa’da
Bir Cevelan ve Ebuzziya Tevfik’in Nevsal-i Marifet baslikli eserlerinden de
bahseder.

Nigar Hanim’1in ¢ogunlukla ilk donem giinliiklerinde okudugu eserlerden
bahsettigi goriliir. Eksik defterlerin varligi, 1890-1894 ve 1894-1911 yillari
arasindaki okuma deneyimine ulagsmay1 imkansiz kilmakta, bu da Nigdr Hanim’1in
sonraki yillarda hangi eserleri okudugunu gérmemizi engellemektedir. Ancak Nigar
Hanim’in HMG’de yayimlanan bazi yazilar “kayip zaman aralig1i”nda hangi eserlere
ilgi duydugunu takip etmemizi saglamaktadir. Ornegin Hanimlara Mahsus
Gazete’de 29 Agustos 1312 [10 Eyliil 1896] yilinda yayimlanan “Arz-1 Hakikat”
baslikl1 yazisinda Nigar Hanim, bir siiredir roman okumadigini ¢iinkii roman
miitalaasiyla ¢okca vakit gecirdikten sonra artik romanlarin basindan sonunu tahmin
ettigini soyler. Bu da ilk donem giinliiklerinde daha fazla eser verdigi yontindeki
tespiti dogrular niteliktedir. Roman okumanin artik kendisi i¢in zevkli bir is
olmaktan ¢iktigini anlatan Nigar Hanim, Vecihi adli bir yazarin Mihr-i Dil romaninin
bu hissiyatini nasil degistirdigini sdyle aciklar:

Vakia ki gegen kis dlem-i matbuatta hentiz maruf olmayan bir nam ile “Mihr-i

Dil” ser-ndmeli milli bir roman gdzlime ilisti. Tab-1 beserde merk{iz olarak en

evvel her seyde asarin1 gosteren fikr-i tecessiis bu acizede dahi yalniz asar-1

edebiyehakkinda mevcut bulundugu cihetle Vecihi namina intisar eden asarin

ne yolda bir zade-i tabiat oldugunu anlamaya sevk eylemisti; aman Yarabbi!
Elimee gecen lkdam’n ilk tefrikas1 idi, hultl-i ferday1 ne siddetli bir intizar
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ile isti’cal eyledigimi tariif miimkiin miidiir? Milli roman! Hem de gayet
hazin, son derece nazik bir lislub-1 ifade! (s. 2)

Tanitim biilteninde yer alan aciklamaya gore 19. yiizyil popiiler romancilarindan
olan Mehmed Vecihi'nin 1893'te kaleme aldig1, 1896'da fkdam gazetesinde tefrika
edilen roman1 Mihr-i Dil, anne ve babasinin 6liimii {izerine bir konaga besleme
olarak dahil olan Mihr-i Dil ve zengin bir ailenin oglu olan Adni arasindaki trajik
asktan hareketle toplumdaki 6nemli meselelerden olan esaret kurumu ve goriicii
usulii evliligi tenkit eden ve on dokuzuncu ylizy1l Osmanli konak hayatina ayna tutan
bir eserdir. Tanzimat donemi romanlarin1 animsatan olay drgiistiniin Nigar Hanim’1
neden bu kadar heyecanlandirdigi ve bu romani1 “milli” olarak niteledigi tam olarak
ilgili yazida agiklanmamuistir. Yazinin devaminda Nigar Hanim, Vecihi Bey’in bu
romanindan bagska Mehcure, Hikmet ve Hiirrem Bey romanlarini da begenerek
okudugunu ifade etmistir. Nigdr Hanim’1in okur deneyimine dair diger bir 6rnek,
HMG’de yayimlanan “Musahabe” baglikli denemesidir. Bu denemede, tabiatin insan
ruhu {izerindeki etkisinden ve Bogazi¢i gecelerinden bahseden Nigar Hanim,

Recaizade Mahmut Ekrem’in “Pejmiirde” ve “Zemzeme” siirlerine gonderme yapar.

4.5 Edebiyat kamusundaki etkilesimler ve Albiime-i Edibe

Nigar Hanim’1n 1894-1911 yillar1 arasinda tutmus oldugu giinliiklerinin eksikligi,
edebiyat kamusunda kadinlarin varliginin yogun olarak hissedildigi 1895 y1li ve
sonrasina dair diisiincelerini, iligkilerini ve deneyimini degerlendirebilme ve
karsilagtirabilme imkanini kisitlamaktadir. Bu baglamda Nigar Hanim’in dénemin
yazarlariyla nasil bir iligki icerisinde oldugunu anlamak i¢in Milli Kiitiiphane
katalogunda yer alan bilgiye gore 1916 yilinda yayimlanan A4/biime-i Edibe adli
hatira defterinden faydalanilabilir. 1893-1915 yillar1 arasinda tutulan bu albiim,

Nigar Hanim’1n dostlariin onun hakkindaki duygularini ve tevecciihlerini
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icermektedir. Bu dostlar arasinda donemin edebiyatcilari, devlet adamlari, farkl
milletlerden ve farkli mesleklerden birgok kisi vardir. Ayrica alblimde Osmanlicanin
yani sira Almanca, Fransizca, Japonca notlar, siirler ve ¢izimler de bulunmaktadir.
Oncelikle bu defteri tez icin dnemli kilan husus, Nigar Hanim’1in dénemin
yazarlariyla kurdugu yakin iliskiyi ve bu iliski aglar1 vasitasiyla edebiyat
kamusundaki goriiniirliigiinii gosteren niteligidir. Ikinci olarak eksik defterlerde,
albiimde yazilanlardan hareketle Nigar Hanim’1n yakin iligkiler icerisinde oldugu
anlasilan bu yazarlara dair bilgilerin yer aliyor olma ihtimalidir. Ciinkii bir 6nceki
baslikta da belirtildigi iizere yazarin yakin iliskiler i¢erisinde oldugu kisileri
giinliigiine titizlikle kaydettigi goriilmektedir.

Justyna Beinek (2011), “Portable Graveyards: Albums in the Romantic
Culture of Memory” [Tasiir Mezarliklar: Romantik Bellek Kiiltiiriinde Albiimler]
baslikli makalesinde, Rusya’daki 6rneklerden hareketle on dokuzuncu yiizyilda salon
kiiltiirliyle albiim kiiltiirli arasindaki iliskiden bahseder. Beinek’e gore Romantik
ilginin (Romantic interest) etkin oldugu bu albiimler, albiim sahibinin “hatirlanma”
ve boylece “Oliimsiiz” olma isteginin bir sonucu olarak yayginlagmistir (s. 36). Andre
Kunard (2006), [Toplama ve Hatirlama Gelenekleri: Cinsiyet, Sinif ve Ondokuzuncu
Yiizyil Duygu Alblimii ve Fotograf Albiimii] baslikli makalesinde on dokuzuncu
ylizyilda yayginlasan bu alblimleri “sentiment album” [duygu albiimii] olarak niteler
ve bu alblimlerin kisisel alana ve sosyal statiiye dair bircok bilgiyi ihtiva ettiginden
bahseder (s. 227). Kunard’a gore ¢ogunlukla gen¢ kadinlar tarafindan tutulan bu
alblimler, “toplama” ve “hatirlama” ihtiyacinin sonunda ortaya ¢ikmistir. Bir nevi
antoloji ve hatira defterinin karisimi diyebilecegimiz bu albiimler vasitasiyla albiim
sahibinin edebi zevklerini, entelektiiel cevresini ve sosyal statiislinii takip edebilmek

miimkiindiir. Tiim bu tanimlamalar Nigadr Hanim’1n neden albiim tuttugu sorusunu
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cevaplar niteliktedir. Oncelikle Nigar Hanim’1n zengin bir salon kiiltiirii icerisinde
yetistigini ve sonrasinda ise kendi “Sali Toplantilari”n1 diizenledigini biliyoruz. Bu
baglamda bu toplantilar, Nigar Hanim’1n kendine ait bir “albiime-i edibe”
olusturmasi i¢in yeterli imkani saglamaktadir. Nigar Hanim’in devrin meshur
simalartyla bir arada bulundugu bu toplantilarda, ev sahibi olmasi hasebiyle
dostlarina kars1 hiyerarsik bir konumu vardir. Dolayisiyla boyle bir defterde
kendisine dair en giizel iltifatlarin yer alacagina stiphe yoktur. Bununla birlikte bu
alblimiin varligi, Nigar Hanim’1n giinliikleri baglaminda da tartistigimiz kendi
hikayesini ve adini kalici kilma istegini de ispat eder niteliktedir.

Alblimdeki ilk not Emine Semiye’ye aittir. Nigdr Hanim’in Emine Semiye ile
yakin bir dostlugunun oldugu, birbirleriyle siirekli yazistiklar: ve Nigar Hanim’in
onu birkag kez Selanik’te ziyaret ettigi bilinmektedir. Hatta birbirlerine yazmis
olduklar1 mektuplar Hanimlara Mahsus Gazete 'de yayimlanmistir. Emine Semiye,
(26 Agustos 1309 [7 Eyliil 1893]) tarihinde albiime yazdig1 notta Nigar Hanim’1in
hem saireligini 6vmekte hem de sahip oldugu vasiflarla hemcinslerine 6rnekligini su
sozlerle vurgulamaktadir: “[Sen ki] kuvve-i miifekkireni siir ve edebiyat ile tanzim
etmigsin. Miitehassis-i kalb-i refikini taaddiid-i asar hevesiyle imla et ki hemcinsin
dahi o hazine-i flinundan nasibini alsin” (AE, [s.1]).

Defterde dikkat ¢ceken diger bir kadin yazar Fatma Aliye’dir. Fatma Aliye,
(26 Kanunusani 1313 [7 Subat 1898]) tarihinde yazdigi notta bu deftere bir seyler
yazmanin ne derece 6nemli oldugunu soyle agiklar: “Bunca asar-1 mesahir ile
miizeyyen olan su defterin bir sahifesi de hame-i acizemle karalanmas1 hakkindaki
emir ne biiylik sereftir” ve notunu da “Namimim buraya ge¢mesine sebep oldugu igin
su aczim de bence makbul oldu. Aczleri bile makbul kilacak derece bir niifuza malik

olan albiimiiniizii tebrik ederim” s6zleriyle bitirir (4/biime-i Edibe). Fatma Aliye’nin
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hem edebi eserleriyle hem de toplumsal konulardaki aktorliigliyle meshur oldugu bir
zaman diliminde Nigar Hanim’1n karsisinda kendi acziyetini dile getirmesi, bir tiir
kibarlik gosterisi, algakgoniilliiliik gibi okunabilir. Ancak Nigar Hanimi “asar-1
mesahir” sahibi biri olarak goren ifadeleri, donemin edebiyat kamusunda Nigar
Hanim’1n niifuzunun ve etkisinin biiyiikliigiinli géstermesi agisindan anlamlidir.
Ayrica donemin oncii iki kadin yazarinin Nigdr Hanim’1n sahs1 ve yazarligi
hakkindaki olumlu diistinceleri, kadin yazarlar aras1 edebi ve kiiltiirel bir aligverisin
varligini ispat eder niteliktedir.

1891 yilindan itibaren yayimlanmaya baslayan Servet-i Fiinun dergisinin ve
onun yazarlarinin Nigar Hanim’1n edebi yasaminda 6nemli bir yeri vardir. Dergide
yayimlanan baz siirlerinde “Uryan Kalb” miistear ismini kullanmustir (aktaran
Bekiroglu, 2011, s. 264). Abdiilhak Sinasi, Nigar Hanim’in dergiye miistear isimle
yaz1 gondermesini Tevfik Fikret’le aralarinda olan kirginliga baglar. Buna gore
Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun’da yayimladigi bir yazisinda saire kadinlardan
bahsederken Makbule Leman’in adin1 anmis ancak Nigar Hanim’in adin1
zikretmeyerek kendisini inkar etmistir. Buna sinirlenen Nigar Hanim da siirlerini
Servet-i Fiinun yerine HMG’de nesretmistir. Servet-i Fiinun’a ancak miistear isimle
siir gondermistir (1957 Ocak, s. 530). Alblimde yer alan hatira notlarina gore de
Servet-i Fiinun dénemi yazarlariyla yakin iliskiler igerisindedir. Ornegin Ahmet
Ihsan’1n, Nigar Hanim’a “Servet-i Fiinun heniiz pek yeni iken ilk asar-1 iltifat ve
tesviki gormiis ol[mas1]” nedeniyle tesekkiir ettigi goriiliir (A/biime-i Edibe, 25 Nisan
1314 [7 May1s 1898]). Albiime yazilan ikinci not Halit Ziya Usakligil’e aittir.
Usakligil, diger yazarlardan farkli olarak Nigar Hanim’1n tercihleri konusunda
yasadigi hayal kirikligini dile getirir ve sahip oldugu meziyetleri yok saydigini iddia

ederek onu “hiclige” diisecegi konusunda sert bir sekilde uyarir:
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Zavalli hame-i garib ve perisan vaz-1 piir tereddiit-i vicdanina bakarak
diistinityorum ve hakikat-i asr-1 dideye terciiman olacaksin yoksa bir fikr-i
kohne ve fersudeye mi iade-i lisan-1 beyan edeceksin? Ben isterdim ki senden
bir katre girye-i saf ve hassasi piir siirimizi hal ve zi-hayat-1 piir-niran olsun
yahut surada bir enin-i piist-i hiisran birakarak vakfe-gir-i biiht ve siikit
olmasin fakat gériiyorum ki senden yalniz bir hi¢ —amik-i muzlim-i
ademniima plside-i seb— bir hi¢ kalacak. (4/biime-i Edibe, 26 Tesrinievvel
1313 [7 Kasim 1897])
Defterde Servet-i Fiinun toplulugundan dikkat ¢eken diger bir isim, Nigar Hanim’a
dair aciz duygularini dile getiren ve bu deftere yazdiklari ile isminin gelecekte bile
anilacagini diisiinen Cenab Sehabettin’dir:
Her vakit diisliniirdiim; acaba zaman benden bir seyi atiye kadar gotiirecek
mi? Manzum ve mensur karaladigim seyler evrak-1 hayatim iistiinde bir
sebnem-i elem gibi kaldiktan sonra namimi ihata edecek sehab-1 nisyandan
bir sey kurtulabilecek mi? Simdi santyorum ki su satirlar namimi
miistakbelde yasatabilecektir. (4/biime-i Edibe, 25 Tesrinievvel 1313 [6
Kasim 1897])
Halit Ziya’nin, Cenab Sehabettin’in ve Ahmet ihsan’m yam sira albiimde Recaizade
Mahmut Ekrem, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Faik Ali ve Ahmet Rasim gibi bu
donemde One ¢ikan yazarlarin da Nigar Hanim’1 “siir-i Osmani” ve “suara-y1
Osmaniye’nin en ¢ok iftihar ettigi kadin” olarak niteleyen notlari1 bulunmaktadir. Bu
notlar, 6ncelikle on dokuzuncu yiizyil edebiyat kamusundaki —kadin ve erkek fark
etmeksizin- yazarlar arasindaki iletigsimi ve Nigar Hanim’1n bir yazar olarak edebi
kesisim alanlarindaki etkisini gostermektedir. Dahas1 albiimdeki notlarin biiyiik bir
cogunlugu erkek yazarlara aittir. Bu da baslangigta erkek yazarlar i¢in otoritenin
yitimi noktasinda bir kaygi nesnesi olan kadin yazarin siire¢ i¢inde yine erkek
yazarlarca nasil takdir edildigini ortaya koymaktadir.
Sonug olarak Nigar Hanim, 1880’11 yillarin sonlarindan itibaren edebiyat
kamusunda eserleriyle, kiiltiirel birikimiyle ve entelektiiel ¢cevresiyle her daim

goriiniir olmay1 basarmis bir yazardir. Nitekim HMG’de yayimlanan bir makalede

Nigar Hanim, “en ruh-perver en rikkat-aver manzum ve mensur siirler hikayeler
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yazan” yazar olarak bahsedilmis ve bu yonleriyle hemcinslerine 6érnek olarak
gosterilmistir (Nirdn, 23 Tesrinisani 1311 [5 Aralik 1895], s. 2). Sonraki donemlerde
Fuad Kopriilii, Nigadr Hanimla ilgili “hi¢ miibalagaya diismeyerek iddia olunabilir ki
Nigar Hanim o zamana kadar yetisen Tiirk kadin sairlerinin en biiyiigiidiir” yargisina
onun eserlerinin “bir kadin kalbinden koptugunu gosteren samimiligi”ni one siirerek
varmistir (1924, s. 312). Yahya Kemal de Nigar Hanim’1 “bazi1 kadinlar erkek gibi
yaziyorlar. Nigadr Hanim deha-y1 nisvi ile miitehallik yegane sairemizdir. Cinsinin
enfiisiyetini kimse onun kadar samimiyetle ifade edemedi” sozleriyle yliceltmistir
(1914, s. 4). Eril otoriteyle ¢atismadan edebiyat diinyasina adim atan Nigar Hanim,
romanin muteber bir tiir sayildig1 bir zaman diliminde siirleriyle 6ne ¢ikmis ve
kendisine biiytik bir ilgi gdsterilmistir. Nigar Hanim’1n Efs#s sonrasi edebiyat
kamusunda ilk kez ortaya ¢ikmasiyla baslayan ve kadin dergileriyle daha genis
Kitlelere ulasan yazarlik siirecinde, kadin ve erkek yazarlarla dayanigsma igerisinde ve
iletisim halinde oldugu goriilmektedir. Bu canli iletisim ag1 sayesinde Nigar

Hanim’1n bir okur ve yazar olarak edebi ilgili alanlar1 ¢esitlenmis ve bdylece “saire”

kimliginin 6tesine gecebilmeyi basarmistir.
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BOLUM 5

SONUC

Nigar Hanim, on dokuzuncu ylizyilda Osmanli’da devlet diizeyinde ivme kazanan,
toplumsal anlamda karsilik bulan ve edebiyatta da yogun olarak etkisini gosteren
“degisim cag1’nda yasamis 6nemli kadin yazarlardandir. “Yeni” olanin tartisilmaya
ve sonunda “muteber” olarak kabul edilmeye basladig1 bu siiregte Nigar Hanim hem
bireysel yasaminda hem de edebi tercihlerinde bu degisime ayak uydurmustur.
Babasinin vizyonu ve entelektiiel ¢evresi sayesinde Osmanli geleneksel yasaminin
kadina ¢izdigi siirlarin disinda hareket etmis, donemin 6nemli isimleriyle de yakin
iliskiler icerisinde olmustur. Dolayisiyla yazar olarak edebiyat kamusuna dahil
olmadan 6nce de edebi muhitini olusturmustur. Farkli cinsiyetten, farkli milletten ve
toplumun tist sinifina ait farkli meslek grubundan isimlerin yer aldig1 bu edebi
mubhitten gordiigli destek ve yakin ilgi, Nigadr Hanim’1n bir kadin olarak edebiyat
kamusuna dahil olma siirecini hizlandiran bir isleve sahip olmustur.

Fuad Kopriili'niin “Mihri, Zeynep, Leyla, Fitnat, Seref gibi, divanlar1 ve
hatiralar1 eski tezkirelerle kimsenin ugramadig: kiitiiphanelerde uyuyan sair[e]leri bir
yana birakacak olursak diyebiliriz ki [...] edebiyatimizda canli ve samimi eserler
birakan hemen ilk sairemizdir” (1924, s. 297) diyerek 6vdiigii Nigar Hanim’1n ilk siir
kitab1 olan Efsiis’un birinci kismi 1887, ikinci kismi 1890 yilinda yayimlanmistir. Tk
siir kitabiyla birlikte edebiyat ¢evrelerinde biiyiik bir iin kazanan yazar hem eserleri
hem de kendisiyle ilgili yazilan yazilarla birlikte donemin edebiyat aginin igerisinde
aktif olarak yer almistir. Bu eseri 1896 yilinda Nirdn ve 1899°da Aks-i Sedd baslikli
eserleri takip etmistir ve 1901 yilinda Safahat-i Kalp baslikli mektup-romani, 1916

yilinda Elhan-1 Vatan baghkli son eseri yayimlanmistir. Nigdr Hanim’1in hayati
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boyunca farkl tiirlerde ve farkli mecralarda eser verdigi ve boylece edebiyat
kamusuna genis bir tiir yelpaze igerisinde katkida bulundugu goriilmektedir. Ancak
kendisiyle ilgili yapilan ¢aligmalarda, cogunlukla siirleri baglaminda “Sair Nigar
Hanim” olarak anilmaktadir ve “edebi yenilenmenin yasandig1 bu yiizyilda, “daha
bireysel bir sdyleyis ve duyus tarzin1” tercih etse de Divan siirine eklemlenen siir
formunda eserler liretmesi nedeniyle modern edebiyat alanindaki tartigmalara dahil
edilmemistir. Oysa Nigar Hanim, modern Tiirk edebiyati tarihine yayimlanmis
eserleri kadar yayimlanmamais eserleri baglaminda da katki saglamis ve ilkleri
gergeklestirmis bir yazardir. Ornegin 1893 yilinda yazmis oldugu Tesir-i Ask, altinda
bir kadin imzasimin bulundugu ilk tiyatro eseridir. Bu baglamda kiiciik yaslardan
itibaren siir yazmaya devam eden Nigar Hanim’1n tiyatro formunda bir eser yazma
girisiminde bulunmus olmasi, ddoneminde yayimlanan farkl tiirdeki eserlere asina
oldugunu gosterir niteliktedir. Nigdr Hanim’1n yayimlanmayan fakat “giinliik” tiiriine
dair tartismalarda kendisine stirekli atif yapilan 1887-1918 yillar1 arasinda tutmus
oldugu giinliikleri ise, onun farkli yazma pratiklerini deneyimlemeyi 6nemsedigini
ispatlayan diger bir 6rnektir. Oliimiinden sonra Asiyan Miizesi’ne bagislanan bu
giinliikler, erken bir donemde, bir kadinin kendine, yasadigi topluma ve edebiyat
kamusundaki iligkiler agina dair deneyimlerini, kirginliklarini, beklentilerini,
hesaplagmalarini aktarmaktadir ve bu yoniiyle edebiyat ve kadin aragtirmalari i¢in
oldukca dnemli bir kaynaktir. Ancak Latin harflerine aktarilmadig i¢in, adeta bir
sehir efsanesine donen ve kendisinden “biiylik bir 6vgiiyle” bahsedilen bu
giinliiklerle ilgili yeterli sayida ¢alismanin yapilamadigi ve boylece hak ettigi degeri
elde edemedigi tespit edilmistir. Bu ylizden bu ¢aligma 6ncesi, giinliiklerin
tamaminin transkripsiyonu yapilmis ve boylece tez boyunca “birincil kaynaklar’dan

hareketle bir tartisma yiriitiilmistiir. Bu tartisma sirasinda 6ncelikle on dokuzuncu
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yiizyilda “kendini yazmak™ ve “bir kadin olarak yazmak” deneyiminin ne anlama
geldigi meselesi lizerinde durulmustur. Bu yiizden s6z konusu giinliikler, “benligin
insas1”, “benligin yazimi1” ve “edebi persona’nin olusumu kavramlari baglaminda
incelenmistir.

Giinliik tlirtiniin tarihsel gelisimine bakildiginda, modernlesme sonrasi bireye
yapilan vurgunun artmasi ve boylece kisinin kendi yasamina dair her anin degerli
oldugu diisiincesinin yayginlagmasi tiiriin kullanim alaninin genislemesini
saglamistir. Boylece giinliik yazarinin kendini kesfetmesi ve benligiyle
ylizlesmesiyle baslayan siire¢, tiim bunlarin kayit altina alinacak kadar biricik ve
degerli oldugu fikrini dogurmustur. Nitekim Nigadr Hanim’1n her ne kadar bu
defterleri yazarken en temel motivasyonu, yasadiklar1 karsisinda bir teselli bulmak
olsa da bu defterlerin varligi, yazarin “kendini yazmak” meselesini 6nceledigini ve
“0znel deneyimin” degerli oldugu fikrini destekledigini gostermistir.

Bu c¢alisma sirasinda giinliikler, tiiriin temel kavramlar1 baglaminda
tartisilirken benlik ve giinliik tiirli arasindaki iliskiden yola ¢ikarak “kadin 6zne”yi
yazmanin ve i¢ diinyaya dair bir anlat1 kurmanin temel dinamikleri ve sonuglari
incelenmistir. Buna gore Nigar Hanim’1n, siirlerinde ve diger tiirde eserlerinde 6ne
cikan “bireysellik”, “melankoli”, “6znel deneyim”, “romantik tasavvur”, “disil
sOylem” gibi kavramlarin gilinliiklerde de goriiniir oldugu tespit edilmistir. Kuramsal
tartismaya ek olarak giinliiklerin 6neminin ve igeriginin daha iyi anlasilmasi igin
metinlerin tiretildigi doneme ve donemin “kadin” algisina dair bir yakin okuma
yapilmistir. Boylece cogunlukla eril otorite tarafindan tartigilan kadina dair
meselelerin, bir kadin yazarin hafizasini ve tanikligini temsil eden metinlerde hangi
Olctlide yer aldig1 gosterilmeye calisilmistir. Nigar Hanim, donemindeki kadina dair

tartismalarin odaginda yer almasina ragmen giinliiklerinde kendine dair bir anlati
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kurmay1 tercih ederek bireysel hikayesini kayit altina almistir. Béylece giinliiklerine
“hemcinslerine yol gosterecek™ herhangi bir misyon yiiklememistir.

Nigar Hanim’1n giinliikleri anlat1 6zellikleri agisindan incelendiginde bu
metinlerin kendinden 6nceki otobiyografik anlat1 geleneginden bir kopusu
gerceklestirdigi tespit edilmistir. Giinliiklerde Nigar Hanim belirsiz ya da anonim bir
kimlikle yazmak yerine kendi benligini ortaya koymus ve defterlerine “Jurnalim”
adini vererek, yazdiklarinin altina imzasini atarak yasadiklarin1 ve bunlarin ruhunda
biraktig tesirleri goriiniir kilmistir. Boylece doneminde Avrupa’da yayginlagan
Batili tarzda giinliik yazma gelenegine eklemlenmis ve giinliiklerine “Batili tarzda
yazilmus ilk giinliik” nitelemesiyle bir temsil bi¢imi de kazandirmistir. Bu baglamda
Nigar Hanim’1n giinliik tutmaya baslarken hangi “jurnal” pratiklerine agina oldugu
sorusundan hareketle giinliiklerin on dokuzuncu yiizyilda Ingiltere’de ve Fransa’da
yayimlanan giinliik eserleriyle olan benzerlikleri ve farkliliklar tizerinde
durulmustur. Boylece Nigar Hanim’in déneminde Osmanli kadinlar1 arasinda pek
yaygin olmayan bir tiirli denemesinin ardinda “6znel deneyim”e verdigi 6nem kadar
Batili eserlerle ve yazarlarla kurdugu yakin iligkinin de etkili oldugu goriilmektedir.

Giinliiklerde Nigar Hanim’1n bireysel yasami, giindelik pratiklerden, aile
yasamina; bireysel sikintilarindan okurluk deneyimine; yazarlik alaninin
olusumundan {ilke meselelerine kadar genis bir ¢ercevede islenmistir. Nigar Hanim,
tiim bunlar1 anlatirken “anne, es, cocuk, kadin ve yazar” kimliklerini bir arada
yansitmistir ve boylece sahsi ve kamusal benliklerini kurmustur. Giinliiklerde bir
yandan bedbaht, kederli ve hasta; bir yandan da meshur, sevgi dolu, melankolik,
entelektiiel bir anlatic1 6zne vardir ve bdylece birbirine zit maddi kosullar1 ve duygu
durumlarini bir arada yasayan bir Nigar Hanim portresi ¢izilmistir. Bu sayede

giinliiklerin mahremiyet alani igerisinde hem kendi kendini muhakeme ederek hem
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onayarak hem de kendisiyle yiizleserek kurulan bir benlik anlatisi ile karsilagilmistir.
Benlik kurulumunu bir tiir 6zerklik kurma ¢abas1 olarak kabul edersek bu metinlerde,
anlatic1 6znenin 6zerklesme durumunun aile ve es iliskileri dolayisiyla engellendigi
goriilmiistiir. Boylece Nigdr Hanim’1n yasadigi donemde Osmanli toplumuna hakim
olan patriarkal sOylem giinliiklerde de hiyerarsik olarak metnin igerisine sizmistir. Bu
patriarkal sdylem baglaminda giinliiklerde karsimiza kendi benligini “6teki”ler
tizerinden kuran bir anlatic1 6zne ¢ikmistir. Ancak buna ragmen Nigar Hanim,
gilinliigiin mahremiyet alani i¢erisinde kendine bir deger atfederek benligini
kurmustur. S6z gelimi benlik kurulumu esnasinda yazar, derinlikli bir i¢
hesaplagmaya girmemistir bunun yerine dis diinyadaki gergeklikle hesaplasmis ve
bunun sonucunda hissettigi yalnizlig1 ve ¢aresizligi kayit altina almistir. Bu yoniiyle
de giinliiklerine bir tiir “yoldaslik” ve “hayata tutunma” islevlerini yiiklemistir.
Giinliiklerin tarih dokiimiine gore Nigar Hanim, yirmi bes yasindayken
giinliik tutmaya bagslamistir ve 6liimiine kadar giinliikleri yazdig1 géz ontinde
bulundurulunca émriiniin yaklasik otuz bir yillik béliimiinii bu defterlerle kayit altina
almigtir. Giinliiklerin tarih araliklarina bakilinca, Nigadr Hanim, 1887-1894 yillari
arasinda toplamda on ti¢ defter, 1894-1911 yillar arasinda bir defter, 1911- 1918
yillar1 arasinda ise alt1 defter tutmustur. Osmanl kadin edebiyatinin 6zellikle kadin
dergileri vasitastyla 1895 yili sonrasinda hareketlendiginden 6nceki boliimlerde
bahsetmistik. Buna gore Nigar Hanim’1n en yogun giinliik tutma déneminin 1895 yili
oncesine denk geldigi goriilmektedir. Glinliiklerde yazma sikliginin ilk kez azaldigi
1894-1911 yillar1 ise edebi kariyeri agisindan en verimli donemi kapsamaktadir.
Nigar Hanim bu dénemde eserlerinin yani1 sira kadin dergilerinde yayimlanan
yazilartyla kamusal alanda da goriiniirliikk kazanmistir. 1895-1898 yillar1 arasinda

Hanmimlara Mahsus Gazete’nin bagyazarlarindan biri olarak dergide siir, hikaye,
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tiyatro, mektup ve deneme gibi farkli tarzda eserleri yayimlanmistir. 1896 yilinda
Niran, Hamimlara Mahsus Gazete Kiitiiphanesi’nin ilk eseri olarak nesredilince 1898
yilinda II. Abdiilhamid tarafindan Sefkat nisaniyla 6diillendirilmistir. Ayni yil
Servet-i Fiinun dergisinde “Uryan Kalb” takma adiyla yazilar1 yer alan Nigar
Hanim’in, 1899 yilinda ise diger bir siir kitab1 olan Aks-i Sedd yayimlanmustir. II.
Mesrutiyet sonras1 donemde Nigar Hanim, sayilar1 azalmakla birlikte Demet,
Mehasin ve Kadin gibi kadin dergilerinde de muhtelif konularda yazilar yazmis ve
Elhan-1 Vatan disinda bir eser yayimlamamustir. Tiim bu veriler bizi bu giinliiklerin
Nigar Hanim’1n edebi persona’sini olusturan 6n metinler olarak okunabilecegi
sonucuna gotliirmektedir. Buna gore i¢ diinyanin kesfinin edebi alana yansimasi
olarak nitelendirilebilecek bu giinliiklerde Nigar Hanim yazma eylemiyle kendine bir
kadin yazar personasi yaratmis ve bu da onun edebiyat kamusuna dahil olma
stirecini hizlandirmistir. 1911-1918 yillart arasinda ise Nigar Hanim’1n bir 6nceki
doneme kiyasla daha sik giinliik tuttugu tespit edilmistir. Balkan savaslarinin ve
Cihan Harbi’nin olumsuz etkilerini deneyimleyen ve bunun yani sira hastaliklariyla
miicadele eden Nigar Hanim’1n, bu donemde degisen edebiyat anlayisina da paralel
olarak edebiyat kamusundaki etkisi azalmaya baslamistir. Buna gore Nigar Hanim’in
daha fazla yaz1 yayimladigi yillarda buna karsit olarak giinliik yazma sikliginin
azaldig1 goriilmektedir. Baska bir deyisle Nigar Hanim’1in edebiyat kamusuna agilma
siirecleriyle giinlilk yazma dolayisiyla bireysel diinyasina yonelme siireci birbirine zit
bir sekilde ilerlemistir.

Glinliiklerde yer alan veriler, 6ncelikle Nigar Hanim’1n bireysel yasamina ve
benlik ingasina dair bir tartigma yiirtitmeyi saglamistir ve yazarin kamusal benligini
kurarken “yazar” kimligini 6ne ¢ikardig1 ve giinliiklerde birbirine paralel olarak

ilerleyen “yazarlik” ve “okurluk” deneyimine genis yer verdigi tespit edilmistir.
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Dolayisiyla giinliiklerin diger bir 6nemli 6zelligi, Nigar Hanim’in donemin
edebiyatgilariyla kurdugu iligkileri ve eserleri baglaminda edebiyat kamusuna dahil
olma siirecini detayl bir sekilde aktarmis olmasidir. Giinliiklerde, yazarlik alanina
“kendi tanimladig1 farklilikla” ¢ikabilen ve burada “kendi tanimladig: farklilikla”
tutunabilen bir yazarla karsilasilmaz (Parla, 2014, s. 26). S6z konusu siireg
cogunlukla maddi kosullar baglaminda ele alinmistir. Ornegin ilk eseri Efsiis’ un “tab
siireci’ne dair gelismeleri giin be giin kaydeden Nigar Hanim, eserlerin yaratma ya
da bir araya getirilme anina dair herhangi bir bilgi paylasmamistir. Hatta Efs#S’un
yayimlanmasi sonrasinda edebiyat ¢evrelerinde gerceklesen tartigmalara ise sonraki
donemlerde Hanimlara Mahsus Gazete’de yayimlanan yazilar vasitasiyla
ulasilabilmektedir. Eksik defterlerin varligi, Nigar Hanim’1n bu tercihi konusunda bir
¢ikarim yapmay1 zorlastirsa da 6zellikle ilk donem giinliiklerinde — evliligine dair
kisimlar hari¢— olaylar1 kaydetmekle yetindigi, bunlara dair hislerini ve diisiincelerini
acikca belirtmedigi goriilmektedir. Nitekim Nigar Hanim hem babasinin niifuzu hem
de evinde diizenledigi “Sali Toplantilar1” sebebiyle donemin 6nemli yazarlariyla
birebir goriisme ve eserlerini edebiyat ekseninde tartisma imkani1 bulmustur. Ancak
gilinliigiinde goriistiigl kisilerin ya da tartistig1 eserlerin sadece isimlerini anmis ve
bu tartismalarin ya da goériigmelerin igerigine dair bir detay kaydetmemistir. Tiim
bosluklarina ragmen bu bilgilerin varligi, on dokuzuncu yiizyilda bir kadin yazarin
hangi iliskiler baglaminda edebiyat kamusunda yer aldigin1 gostermesi agisindan
onemlidir. Ayrica yazarin ¢ogunlukla kirginliklarini, i¢ hesaplagmalarini ve hayattan
beklentilerini paylastig1 bu giinliiklerde, eserinin yayimlanma siirecine detayli bir
sekilde yer vermis olmasi Nigar binti Osman’dan Sair Nigadr Hanim’a evrilen siirece
kendisinin de bir anlam atfettigini géstermektedir. Bu baglamda eldeki verilerden

hareketle bu tezde “bir kadin, yazar olmak istediginde nasil bir tepki ile karsilagir?”
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sorusundan hareketle Nigar Hanim’1n yazarlik alani i¢erisinde nasil hareket ettigi,
“yazarlik korkusu”nu nasil astig1, hangi mecralarda goriiniirliik kazandig1 ve hangi
iliskiler agimin icerisinde yer aldig1 incelenmistir. Buna gore eril iktidarla catismadan
edebiyat kamusuna dahil olan Nigar Hanim’in donemindeki diger kadin yazarlarin
yasadig siirecleri deneyimledigi ve baslarda “baba” destegini alarak yazarlik alanini
genislettigi tespit edilmistir.

Nigar Hanim’1n yazarlhig1 disinda bu tezde, bir okur olarak kendini nasil
konumlandirdig1 meselesi “okur deneyimi”’nden hareketle tartisilmistir. Buna gore
Nigar Hanim dénemindeki hem Osmanlica hem de yabanci dillerde yazilan eserleri
yakindan takip etmis ve kendi eserlerinde goriilen tiirsel ¢esitlilik okuma tercihlerini
de belirlemistir. Giinliigiinde isimlerini kaydettigi eserlerle Nigir Hanim’1n kendi
eserlerini bir arada diisiindiigiimiizde okur deneyimi ile yazarlik pratikleri arasinda
bircok benzerlik oldugu tespit edilmistir. Ornegin ¢ogunlukla Romantiklerin yazdig1
eserleri okumay1 tercih eden Nigar Hanim’1n eserlerinde de Romantizmin etkisi
yogun bir sekilde hissedilmektedir.

Giinliiklerin tamaminin elde olmayis1 nedeniyle bu ¢alisma boyunca ek
kaynaklarla aradaki zaman ve igerik kaybi telafi edilmeye calisilmistir. Bu baglamda
Nigar Hanim’1n muhtelif kadin dergilerinde yazdig1 yazilarinin yani sira 1916 yilinda
yayimlanan Albiime-i Edibe adli eserinden de faydalanilmistir. Bu albiim, tezde
ozellikle Servet-i Fiinun yazarlari baglaminda tartisilmig ve boylece Nigar Hanim’in
etki ve niifuz alaninin genisligi ve cesitliligi gosterilmistir.

Glinliiklerin varlig1 ve bu defterlerde yer alan bilgiler Nigadr Hanim’in
donemindeki diger kadin yazarlarin séylemlerinde ve eserlerinde 6ne ¢ikan
“hemcinslerine yol gosterme ve dncii olma” egiliminden ziyade kendi benligini ve

yasadiklarin1 6nemsedigini gostermektedir. Buna gore erkeklerin baskin oldugu bir
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toplumsal diizen icerisinde Nigar Hanim, toplumsal hafizadan silinmek istemez ve
Oliimiinden sonra yayimlanmasi sartiyla kendi hayat hikayesini bir yazar olarak kayit
altina almistir. Tiirk edebiyatinda kadin yazarlar tarafindan iiretilen otobiyografik
eserlere cogunlukla modernlesme projesinin ve milliyet¢ilik sdylemi baglaminda
ilerleyen ulusal kimlik insasinin niifuz ettigi goriiliir. Nigar Hanim’1n giinliiklerinde
ise Romantik tasavvurun etkili oldugu ve Batili degerlere asina dolayisiyla modern
bir Osmanli kadin yazarinin bireysel hikayesi karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak bu tez ¢alismasinda Nigar Hanim’1n giinliikleri incelenirken
metinlerin iiretildigi tarihsel kosullar1 da inceleyen kuramsal bir tartisma
yiriitiilmistiir. Giinliiklerin varligi, hem on dokuzuncu yiizyilin 6ncii bir kadin
yazarinin “samimi’ hislerini dile getirmesi hem de Tiirk edebiyatinda Batili anlamda
tiirtin 1lk 6rnekleri olmasi agisindan oldukca dnemlidir. Ancak hem eksik defterlerin
varlig1 hem de bu defterlerle okurlari arasinda bulunan dil engeli, giinliiklerin
edebiyat tarihi arastirmalarinda hak ettigi yeri bulamamasi sonucunu dogurmustur.
Dolayisiyla bu tez, dncelikle giinliikleri akademik bir tartigmanin malzemesi yaparak
goriiniir kilmay1 hedeflemektedir. Tezin diger bir amaci ise edebiyat tarihi
kaynaklarinda cogunlukla siirleri baglaminda ele alinan Nigar Hanim’1n edebi
portresinin biitiinliiklii bir sekilde incelenmesinin gerekliligine dikkat cekmektir.
Giinliiklerin hacmi, zaman aralig1, igerisindeki bilgilerin gesitliligi ve tiim bunlarin
bir yiiksek lisans tezi sinirlar1 i¢erisinde yazilmasi gerekliligi, baz1 hususlarin teze
dahil edilememesi sonucunu dogurmustur. Dolayisiyla giinliikler, bagka caligmalara
ilham olacak ya da evrilebilecek bircok malzemeyi de icermektedir. Ornegin tezde
mevcut literatiiriin giinliiklere ve sonrasinda giinliiklerin gelecek calismalara olan
katkisina yeterince deginilememistir. Bununla birlikte edebiyat tarihlerinde ismi

siklikla anilmasina ragmen modern edebiyat kanonuna bu metinlerin dahil
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edilmemesinin ardindaki sebepler tartisilamamistir. Tiim eksikliklerine ragmen bu
tez, Osmanli toplumunda bir kadin yazarin kendine dair bir nasil bir anlat1 kurdugu
meselesi giinliik tiirti baglaminda ilk defa detayli olarak incelemistir. Tiirk edebiyati
tarihinde kadin yazarlarin tirettigi otobiyografik eserlerde, erken Cumhuriyet
donemindeki eserlerin baslangi¢ noktasi olarak kabul edildigi goriilmektedir. Oysa
bu tezin sonunda sunu rahatlikla s6yleyebiliriz: Bu konudaki kabul, tarihsel olarak
daha geriye gotiiriilmeli ve Nigar Hanim modern Tiirk edebiyati kanonu i¢inde

degerlendirilmelidir.
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EK1

UZUN OZET (EXTENDED ABSTRACT)

The nineteenth century encompasses a period of modernization in the political,
economic and cultural realms of the Ottoman Empire. The changes in the
modernization process of the Ottoman Empire, which was based on traditional
foundations, had a distinctive role not only in the political structure but also in the
restructuring of the society. In this context, “femininity” and “female identity”,
which are the important symbols of modernization, formed the basis of the current
debates and have been problematized by both men and women. After this change,
women have used their opportunities to “express” and “represent” the space offered
by the authorship and have created a vast body of literature.
However, most of the texts produced by the women writers of the period, which are
significant due to their guiding nature, could not take their places in the literary
works, except for the ones that were published, because they had to be translated into
Latin letters and required an extensive archive work. In this context, the focus of the
studies on the nineteenth-century Ottoman women's literature in recent years is the
idea of reintroducing women’s texts into the history of literature, which are not
included in academic studies and literature, because they are either neglected or
forgotten to be translated into Latin letters.

Nigar binti Osman (1862-1918) was an important woman writer of the
nineteenth century who made important contributions to the history of Turkish
literature with her works as well as her rich cultural background and life. In the study

of nineteenth-century women writers in modern literary, it is seen that mostly the
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novels are taken to the center and the founding names and texts of the genre are
discussed in terms of concepts such as individualization, female identity and social
change. It is seen that Nigar Hanim who is known with his poems as “Sair Nigar
Hanim” has not been included in these novel genre discussions. One of the most
important reasons for this is that in this century of “literary renewal”, that is, Nigar
preferred a more individual way of saying and hearing, and she produced works of
poetry in the form of articulated works of Divan. However, discussing her influence
and importance in literature only in the context of his poetry means confining her
personality and authorship to certain limits.

Nigar Hanim started to publish her first works in 1887 and until the end of
her life, she wrote poems, stories, drama, essays, articles and letters in different
genres and media. As the daughter of a pasha who received western-style education,
she learned more than one foreign language and had close relations with other
writers in Europe and with the intellectual environment. She followed Ottoman
poetry closely and shared similar social environments with people from different
religions and nations living in the empire. She also supported women's
consciousness, which started to rise in society in this century and continued to write
with her own voice and women's identity from her earliest works.

One of the most important examples of this is the diaries she kept between
1887-1918, donated to the the Asiyan Museum after her death by her sons. In these
journals, Nigar Hanim, as a woman, chose to refer to her own internal problems
rather than social issues, in her relationships with her environment and family, and
the effects of political / economic changes on her own life. Nigar Hanim's diaries are
the texts that give us information about the author's inner world, her close circle, her

daily habits, her literary relations, her experience as a writer and reader, her story of
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life as a woman at first hand. The main motivation behind Nigar's writing is the
helplessness and loneliness she feels for the negative events she faced in her life. She
describes her diaries as a form of emotion emptying, and finds consolation after the
act of keeping a journal. But the only function of these diaries is not to share the
individual loneliness. Mrs. Nigar wants to share with others what she wrote here.
This can be understood by the fact that she reads her journal to his father every
morning, and the lines that imply that the writings would be read understood by
someone one day. In addition, the fact that she left that the locked drawer which
contains the diaries to her sons on the conditional that to be opened fifty years after
her death, strengthens this idea. Thus, Nigar Hanim, took some audience-oriented
notes and expected the publication of diaries after her death and this would lead them
to have some aesthetic concerns In addition, it is seen that Nigar Hanim pays
attention to “writing the self” and has recorded her own story as a “writer”.

The diary, considered to be a sub-genre of modern autobiographical
narratives or self-narratives, is seen as a literary genre that coincides with the idea
that what belongs to the “inner world” comes together with the process of
individualization and allows the modern subject to establish its own belonging and
legitimacy. In this context, when the genesis and historical conditions of the diary
genre are discussed, the concepts of subjectivity, sincerity and autonomy created by
romanticism and the modernism, secularism and individualism which are the main
motives of the enlightenment ideal come into prominence. In other words, in these
works, the idea of “self-discovery”, speaking about themselves and creating
individuality by creating a special space take place. In this context, as she began to
write her diaries, she preferred the tradition in the Western literature in the century,

regarding the recording of the individual inner world. Nigar Hanim, who gave her
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name to “Jurnalim” (“My Journal™), cares about the issue of “writing herself” during
all the notebooks and puts forth her own self. In this context, a woman writer who
confronts her own self in this book, questions her experiences, exposes her feelings
and puts a date in the beginning of the texts and puts the signature of Nigar binti
Osman at the end.

As can be understood from the different forms of appeal in the diaries, it can
be said that Nigar has a motive for confessing, publicizing, disclosing, healing,
legitimizing, recording, announcing, and immortalizing her experiences. What is
important in these diaries is that Nigar Hanim uses her ability to think on her own
life, to understand and express herself, and uses her ability of recording of these

thoughts.
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EK 2

NiGAR HANIM’IN 12 KANUNUSANI 1302 [24 OCAK 1887]) TARIHLI

GUNLUGUNUN iLK SAYFASI
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EK3

ABDULHAK HAMID’IN ALBUME-I EDIBE’YE YAZDIGI NOT

Nigar Hanimefendi Hazretlerine
Siir-1 Osmani ve suara-y1 Osmaniye sizin mevcudiyet-i sairanenizle iftihar ederler.

Abdiilhak Hamid (8 Kanunusani 1315 [20 Ocak 1900])
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