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ABSTRACT

From Hayal ve Hakikat to Enin:

The Literary Life of Fatma Aliye

This thesis aims to discuss the literary life of Fatma Aliye by focusing on her novels
Hayal ve Hakikat, Refet, Udi, Levayih-i Hayat and Enin. The starting point of this
work is the relationship between Fatma Aliye’s first novel Hayal ve Hakikat, which
she wrote together with Ahmet Midhat and is often neglected in studies on Fatma
Aliye, and her last novel Enin. Hayal ve Hakikat and Enin resemble each other in
many aspects, such as the narratives of the individual lives of their female
protagonists and plotlines. However, while in Hayal ve Hakikat the female writer and
protagonist are placed in a secondary position against the backdrop of patriarchal
authority, in Enin the gender norms are reversed and woman's authority comes to the
foreground. In order to understand the contrast between Fatma Aliye’s first and last
novels, this study chronologically evaluates her other novels and tries to depict the

main changes in Fatma Aliye’s literary style.



OZET

Hayal ve Hakikat’ten Enin’e

Fatma Aliye’nin Yazarlik Sertiveni

Fatma Aliye’nin Hayal ve Hakikat, Refet, Udi, Levayih-i Hayat ve Enin romanlarini
odagina alan bu tez calismasi Fatma Aliye’nin romanlar lizerinden yazarlik
seriivenini tartismay1 amaglar. Calismanin asil ¢ikis noktasini, Fatma Aliye iizerine
yapilan ¢alismalarda genellikle g6z ard1 edilen, yazarin Ahmet Midhat ile birlikte
kaleme aldig1 ilk roman1 Hayal ve Hakikat ile tek basina yazdigi son roman1 Enin
arasinda kurdugum iliski olusturmaktadir. Hayal ve Hakikat ile Enin birbirine konu,
kadin bagkarakterlerin hayat hikayeleri, olay 6rgiisii gibi bircok acidan benzemesine
ragmen, Hayal ve Hakikat’te kadin karakter ve kadin yazarin erkek iktidari
karsisinda ikincil konuma itilmelerinin aksine Enin’de toplumsal cinsiyet normlari
tersine ¢evrilerek kadin otoritesi kurulur. Aralarinda yirmi yil kadar bir siire bulunan
Hayal ve Hakikat ile Enin arasinda var olan bu degisimin nasil miimkiin oldugunu
anlamak i¢in s6z konusu iki roman arasinda kalan diger romanlar da kronolojik
sirayla belli temalar {izerinden incelenmis, boylece Fatma Aliye’nin yazarlik tavrinda

meydana gelen degisimler anlagilmaya ¢alisilmistir.
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ONSOZ

Bu tez c¢alismasi, roman yazarak bir anlamda ataerkil diizenin kadina bigtigi
geleneksel kadinlik rollerinin disina ¢ikmis, ilk Miisliman Osmanli kadin yazar olan
Fatma Aliye’nin romanlarina odaklanarak onun “yazarlik seriivenini” tartigma
amacini tagir. Calismanin temel iddiasi, Fatma Aliye’nin bir erkek yazarin otoritesi
altinda yazdig1, metin iizerinde hi¢bir hakimiyetinin bulunmadig: ve erkek yazarin
ideolojisini benimsemek zorunda kaldig ilk roman1 Hayal ve Hakikat’teki kadin-
erkek rollerini, toplumsal cinsiyet normlarini, kadina bigilen olumsuz 6zellikleri;
konu, kisilerin hayat hikayeleri gibi bir¢ok bakimdan Hayal ve Hakikat’ e benzeyen

son romani1 Enin’de tam tersine ¢evirmis oldugudur.

Dort boliimden olusan tezin “Giris” boliimiinde, 6ncelikle Fatma Aliye’nin ilk
kadin yazar olarak neler yasadigi, tecriibe ettikleri, endiseleri; kisacasi ilk kadin
yazarligin psikolojisi ve “on dokuzuncu yiizyilda kadin yazar olmanin” ne anlama
geldigi anlasilmaya c¢alisilmistir. Bu ayn1 zamanda, Fatma Aliye’nin diger romanlari
g0z Oniine alindiginda kendisine ait degilmis gibi duran ilk roman1 Hayal ve
Hakikat’in ortaya ¢ikmasinda etkili olan dinamikleri de anlamak demekti. Daha
sonra Fatma Aliye’nin hayat1 ve eserleri hakkinda bilgiler verilmis, Osmanl
diinyasinda ilk kadin yazar olarak “edebi anne”ligi ve bunun sonucunda yasadigi
“yazarlik endisesi”yle nasil basa ¢cikmaya calistigi tartisilmistir. Tiim bu siireg
sonunda, Fatma Aliye’nin uysal ve itaatkar bir yazardan, ¢atisan ve baskaldiran bir
kadin yazara doniisiimii ise Ahmet Midhat ile yaklasik yirmi y1l kadar siiren

mektuplagmalari iizerinden okunmaya calisiimistir.

Fatma Aliye’nin erkek yazarin iktidar1 karsisinda ikincil konumda kaldigi

Hayal ve Hakikat’ten; kendinden emin, gii¢lii bir yazar haline geldigi, hem yazarlik
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otoritesini hem de kadin otoritesini kurdugu Enin’i birdenbire yazdigini séylemek
elbette miimkiin degildir. Tezin ikinci boliimiinde, bu iki romanda Fatma Aliye’nin
yazarlik konumundaki degisimin nasil miimkiin oldugunu anlamak i¢in Hayal ve
Hakikat ile Enin arasinda kalan diger romanlara, yani Muhazarat, Refet, Udi ve
Levayih-i Hayat’ta kadina dair konularin her bir romanda nasil degisip doniistiigii,

birinden digerine nasil farklilagtig1 romanlarin kronolojik siralarina gore tartigilmistir.

Tezin i¢lincii boliimiinde ise, tezin ortaya ¢ikmasinda esas etken olan Hayal
ve Hakikat ile Enin romanlar1 arasindaki iligki ele alinmis; iki roman ask/mantik,
hayal/hakikat, duygusallik/gercekgilik gibi ikilikler iizerinden karsilastirilmistir.
Tanzimat romaninin temel izleklerinden olan “yetimligin” her iki romanda kadin
baskarakterler lizerinden nasil islendigi incelenmistir. “Sonug” boliimiinde, Tanzimat
donemi erkek yazarlarin romanlarinda isledikleri temel meselelerden olan kadinin
ailedeki ve toplumdaki konumunu, romanlarinda isleyen ilk kadin yazar olan Fatma
Aliye’nin bu konuya getirdigi yeni bakis agis1 hakkinda genel bir degerlendirme

yapilmistir.

Sozlerimi bitirirken bana yardimlarindan dolay: tesekkiir etmek istediklerim
var. Oncelikle, tez siirecinde ve dncesinde bana desteklerini esirgemeyen, ¢aligmami
sabirla okuyup bana yol gosteren tez danigsmanim sayin Prof. Dr. Niiket Esen’e
tesekkiir etmeyi bir borg bilirim. Samimiyeti, sevgisi ve anlayisiyla bana destek olan
cok degerli hocam Prof. Dr. Giinay Kut’a tesekkiir ederim. Ayrica Bogazici
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiiniin tiim degerli hocalarina bize uzun

yillar verdikleri emeklerinden dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak, her zaman yanimda olan canim ailemin her ferdine ve sevgili

esim Ahmet’e tesekkiir ederim.
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1. BOLUM
GIRIS

On dokuzuncu yiizyil; Osmanli toplumu i¢in degisimlerin, doniisiimlerin siddetli ve
belirgin bir sekilde yasandigi yiizyildir. Bu yiizyilda daha 6nce olmadigi kadar
reformlar yapilmis, fermanlar yayimlanmais, dis diinyayla 6zellikle de Avrupa ile
sefirlikler araciligiyla daimi iliskiler kurulmaya c¢alisilmistir. imparatorluk igin hayati
olan bu yiizyili ilber Ortayli “imparatorlugun en uzun yiizyili” olarak tanimlamustir.*
Gergekten de bu yiizyilda devlet yalnizca idari, askeri, mali alanda degil; toplumsal
alanda da reformlar yapmaya ¢alismis; toplum yasantisin1 6zel ve kamusal alanda
diizenlemeyi amaclayan kanunlar ¢ikarmistir. Devletin, toplumun hemen her
kesimine niifuz etme ¢abasi; oncelikle geleneksel aile yapisi ile kadinin
modernlesmesinde kendini gdstermistir. Ozellikle de biiyiik sehirlerde yasayan
Miisliiman kadinlarin toplumsal statiisii, giyim tarzlari, sosyal yagama katilmalari,
toplum i¢indeki davranig bigimleri Osmanli modernlesmesinin gézle goriinen ve
belki bu yiizden en ¢ok tartisilan cephesini olusturmustur.2 Bunun yani sira, 6zel ve
kamusal alanda belli bir hiyerarsiye tabi olan geleneksel ataerkil yapi, glindelik
yasamdaki cinsiyetler arasi iligkiler ve kadin-erkek kimlikleri de giindeme gelmis ve

tartismaya ag;llmlsur.3

Kadinin toplumdaki ve ailedeki yeri, Tanzimat donemi erkek yazarlarin da

romanlarinda en ¢ok isledikleri konulardan biri haline gelmistir. Kadinin yerini

! [lber Ortayly, Imparatorlugun En Uzun Yiizyili (Istanbul: iletisim Yayimlari, 2003).

2 Yasemin Avci, “Osmanh Devleti’nde Tanzimat Déneminde “Otoriter Modernlesme” ve Kadinin
Ozgiirlesmesi Meselesi,” Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi
Dergisi, 21 (2007): 1-18, erisim 30.01.2015, http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/19/1157/13608.pdf.

Age., 2.


http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/19/1157/13608.pdf

romanlarinda sorgulayan, tartisan ilk kadin yazar ise Fatma Aliye’dir.4 Tanzimat
donemi yazarlarindan olan Fatma Aliye (1862-1936) Osmanli-Tiirk edebiyatinin ilk

Miisliiman kadin yazar1 olarak kabul edilir.”

Tanzimat donemindeki modernlesme ¢abalariin bir sonucu da kadinlarin yazin
hayatinda eskisine oranla ¢ok daha fazla goriiniir olmalaridir. Ancak bu durumun
Istanbul gibi entelektiiel hayatin ¢ok canli oldugu bir yerde, orta ve iist sinifa mensup
kadinlar arasinda yaygin oldugunu sdylemek gerekir. Dénemin diger kadin yazar ve
sairleri Makbule Leman, Nigar Hanim gibi Fatma Aliye de toplumun iist tabakasina
mensup biirokrat bir ailenin liyesidir. Fatma Aliye’nin egitim almasinda ve bir yazar

olarak sesini duyurmasinda iist siniftan bir aileden gelmesinin 6nemli pay1 vardir.

Fatma Aliye; Mahasin, Ummet, Hanimlara Mahsus Gazete, Inkilab gibi énemli
gazete ve dergilere yazilar yazmis, ayrica 1895-1908 yillar1 arasinda yayimlanan
donemin en uzun soluklu kadin yaymi Hanimlara Mahsus Gazete’de bagyazarlik
yapmustir. Fatma Aliye’nin yazdig1 romanlar ise Hayal ve Hakikat (13009,
1891/1892), Muhazarat (1314, 1891/1892), Refet (1314, 1896/1897), Levayih-i
Hayat (1316-1317, 1897-1898), Udi (1315, 1897/1898) ve Enin (1328; 1912/13)’dir.
Fatma Aliye’nin ilk romani, Ahmet Midhat (1844-1912) ile birlikte yazdiklar1 Hayal

ve Hakikat’tir. Kendi adiyla yayimlanan ilk roman1 ise Muhazarat’tir.

“._Firdevs Canbaz, Fatma Aliye Hanim’in Romanlarinda Kadin Sorunu (Doktora tezi, Bilkent
Universitesi, 2005), 2.

® Fatma Aliye’nin ilk kadin yazar sayilip sayilmamasina dair tartismalar vardir. Bu konuda Niiket
Esen soyle demektedir: “Fatma Aliye’nin 1891°de yayimlanan ilk roman1 Muhazarat tan dnce,
1877°de Zafer Hamim’in Agk-1 Vatan (Zafer Hanim, Agk-1 Vatan, haz., Zehra Toska (Istanbul: Oglak
Yayimlari, 1994.) adli roman1 yayimlanmistir. Fakat bu yazarin tek romanidir. Oysa Fatma Aliye bes
roman yazmis, cesitli makale ve cevirileriyle zamaninda ilk kadin romanc1 olarak taninmustir. ilk Tiirk
roman1 Taasuk-1 Talat ve Fitnat’in yazar1 Semsettin Sami de bagka roman yazmadig i¢in, ilk Tiirk
romancisi olarak Ahmet Midhat anilir. Bunun gibi, su andaki bilgilerimizin 1518inda roman yazan ilk
Tiirk kadin Zafer Hanim’dir, ama Fatma Aliye’yi ilk Tiirk kadin romanci olarak anmak gene de
yerindedir.” Niiket Esen, “Bir Osmanli Kadin Yazarin Dogusu: Fatma Aliye,” Modern Tiirk Edebiyati
Uzerine Okumalar (Istanbul: Tletisim Yaymlar1, 2006), 87.
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Fatma Aliye yazin hayatina bagladigi zaman Namik Kemal, Semsettin Sami,
Ahmet Midhat gibi erkek yazarlar roman yayimlayan isimler arasindadir. Bu yazarlar
ayni zamanda, farkli bigcimlerde de olsa batililasma ile birlikte kadinin toplumsal
statiisiinilin iyilestirilmesinden yana tavir almis donemin aydin kisileridir. Ancak
bunlarin iginde, bir isim digerlerine gore daha fazla 6n plana ¢ikar: Ahmet Midhat.
Romanlarinda kadinin toplum i¢indeki yerini sorgulayan, zaman zaman kadindan
yana tavir alan Ahmet Midhat, Fatma Aliye’ye yazarlik seriiveninde en ¢ok yardimci
olan kisidir. Bu durum, Ahmet Midhat’in Fatma Aliye’ye yazdig1 su satirlarda en iyi
sekilde anlagilir: “Siz hatiriniza ne gelir ise caniniz ne ister ise onu yaziniz. Ben
dogru gordiigiimii bila-endise nesr ederim. Biraz dokunmaya muhta¢ gordiiklerimi
tashih ederim. Sizden istizani lazim gelenleri de istizan ederim."® Fatma Aliye’yi
aklina ne gelirse yazmasi yoniinde tesvik eden Ahmet Midhat, ortak bir roman yazma

teklifinde bulunur ve bdylece ortaya Hayal ve Hakikat romani ¢ikar.

Iki boliimden olusan Hayal ve Hakikat’in ilk boliimiinii Fatma Aliye; ikinci
boliimii ve romanin sonunda yer alan “Isteri” isimli “bilimsel” makaleyi ise Ahmet
Midhat kaleme alir. Romanda kimin hangi b6liimii yazdig1 toplumsal cinsiyete gore
belirlenmistir. Hayalperest kadin karakterin hikayesini Fatma Aliye, gergekei erkek
karakteri ve romanin sonunda yer alan “bilimsel” makaleyi ise Ahmet Midhat
yazmistir. Romanda akilcilik, rasyonalite gibi 6zellikler sadece erkeklere ait
ozellikler olarak kalir. Kadin karakter isterik, kadin yazar ise ona aciyan, onunla
empati kuran duygusal birisidir. Boylece romanda kadinlar “hayali”, erkekler

“hakikati” temsil ederler.

®Ahmet Midhat Efendi, FFazil ve Feylesof Kizim Fatma Aliye e Mektuplar, haz., F. Samime Inceoglu,
Zeynep Siislii Berktas (Istanbul: Klasik Yayimlari, 2011), 64.
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Fatma Aliye’nin yazdig1 romanlara bakildiginda Hayal ve Hakikat’in diger
bes romanindan ayri bir yerde durdugu dikkati ¢ceker. Fatma Aliye diger bes
romaninda, yani Udi, Levayih-i Hayat, Muhazarat, Enin ve Refet romanlarinda
giiclii, miicadeleci, asla aska yenilmeyen, duygusal olmayan kadin karakterler
¢izmistir. Hayal ve Hakikat romanindaki kadin karakter ise tam aksine aski1 yiiziinden
Olen, asir1 duygusal, miicadeleci olmayan, etrafindaki erkekler var oldugu siirece
yasayabilen zayif kisilikli bir karakterdir. Bu agidan bakildiginda Hayal ve
Hakikat’in Fatma Aliye’nin yazarlik tavrina uymayan bir roman oldugu anlasilir. Bu
durumda, Fatma Aliye’nin edebiyat diinyasinda yeni bir yazar olarak bu romanini

Ahmet Midhat ile birlikte yazmis olmasinin etkisi vardir.

Fatma Aliye heniiz yazarlik hayatinin ¢ok basinda, bir kadin olarak girmeye
calistig1 edebiyat hayatina Ahmet Midhat’in destegini alarak dahil olur, bu destek
onun toplum tarafindan kabul edilmesinde ¢ok dnemlidir. Fatma Aliye heniiz
tecriibesiz ve destege muhtag bir kadin yazar olarak “ilk” romaninda Ahmet
Midhat’1in kendisine ¢izdigi sinirlarin disina kolay kolay ¢ikamaz. Hayal ve Hakikat
romaninda sinirlart kidemli erkek yazar olarak Ahmet Midhat tayin etmis, Fatma
Aliye de riayet etmistir. Peki Fatma Aliye bu romani tek basina, yani bir erkek
yazarin otoritesi olmadan yazabilseydi acaba ortaya nasil bir roman ¢ikardi? “Hayal
ve Hakikat’ten Enin Romanina Fatma Aliye’nin Yazarlik Seriiveni” baslikli tezimin
¢ikis noktasini zaten bu soru olusturuyor. Fatma Aliye yillar gectikce, yazin
hayatinda artik taninan ve kabul edilen bir isim olduktan sonra Hayal ve Hakikat
romanina konu, olay ve karakterlerin hayat hikayeleri bakimindan ¢ok benzeyen bir

roman yazar: Enin.

Fatma Aliye’nin Enin romanini yazmasindan dort yil 6nce, yani 1908 yilinda

Mesrutiyet “devrimi” ger¢eklesmis; kadinlar toplumda eskisine oranla daha fazla s6z
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sahibi olmus ve kamusal alanda aktif gdrevler almaya baslamislardir. Iste Enin, boyle
bir ortamda 1912 yilinda yayimlanmistir. Enin yazildiginda, Hayal ve Hakikat’in
yayimlanmasinin lizerinden yirmi yil kadar bir siire gegmistir. Fatma Aliye bir kadin
yazar olarak erkek yazarin golgesinde kaldigi, onun tahakkiimiine boyun egdigi
Hayal ve Hakikat’in aksine, Enin’i bir erkek yazarin vesayeti olmadan tek basina
yazar. Ilging bir sekilde Hayal ve Hakikat ile Enin’deki olaylar ve bas kadin
karakterlerin hayat hikayeleri birbirine ¢ok benzer. Zaten, iki roman arasinda
baglanti kurmaya imkan veren de Hayal ve Hakikat’teki Vedad ile Enin’deki
Sabahat’in hayat hikayelerindeki c¢arpici ortakliklardir. Ancak tiim bu benzerliklerin
aksine, iki kadin karakterin kisilik 6zellikleri ve yasadiklari olaylar karsisinda

verdikleri tepkiler ise birbirinin tam tersidir.

Fatma Aliye Hayal ve Hakikat’teki zayif, duygularina kapilan, isterik kadin
karakter yerine, Enin’de rasyonel, akilci, duygularini hep ikinci planda tutan Sabahat
1simli gercekci bir geng kiz portresi ¢izer. Ayrica bu romanda erkekler, kadinlar
karsisinda bir iktidara sahip olamayan, ¢ok kii¢iik durumlara diisen, hayale kapilan
kisiler olarak ¢izilmislerdir. Bu anlamda, Hayal ve Hakikat’teki erkek iistiinliigiiniin
yerini Enin’de kadin Gstiinliigiiniin aldig1 s6ylenebilir. Kisacasi, Hayal ve Hakikat ile
karsilastinlldiginda Enin 'de; giiglii kadin karakterler, giiclii bir anlatict ses ve giiclii
kadin yazardan s6z edilebilir. Sonug olarak su soylenebilir ki, Fatma Aliye heniiz
yazarlik hayatinin ¢ok basinda kendisinin elinden tutan Ahmet Midhat’in otoritesi
altinda yazdig1 romani, yillar sonra yazin diinyasinda yer edindikten sonra bir

erkegin tahakkiimii olmadan kendi istegine gore kurgular.

Kisaca sdyleyecek olursak, Hayal ve Hakikat romani ask, hayal, duygusallik
ile mantik, hakikat, gercekgilik karsitligi tizerine kuruludur. Romanda olumlanan

degerler hakikat, mantik, ilerleme, bilim eril alana dahil edilir. Kadinlar ise siire,
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hayale kapilmakla, ilerleyen diinyada geri kalmakla, askla, sevdayla mesgul olmakla
suglanirlar. Enin romani1 da tipki Hayal ve Hakikat gibi kadin-erkek ikiligi iizerine
kuruludur. Ancak bu defa toplumsal cinsiyete gore olumlu olan degerler kadinlarin
alanina dahil edilir. Kadinlar ¢aligsan, kapilmayan, siire aldanmayan, hayalin pesinde
olmayan kisilerdir. Erkekler ise tam tersine hayalin ve siirin pesindedirler bu
romanda. Enin’de mevcut degerler sorgulanmadan kalsa bile erilliklerinden
arindirilarak kadinlara 6zgii 6zellikler olarak kurgulanirlar. Hayal ve Hakikat’in
aksine Enin romani toplumsal cinsiyet “normlarinin” tersine ¢evrildigi, kadin
otoritesinin kuruldugu, eril otoritenin yikildigi bir romandir. Kisacasi Enin, kurgu ve
olaylar bakimindan ¢ok benzedigi Hayal ve Hakikat’in kadinlar lehine olarak ters

cevrilmis seklidir.

Bu ¢alismada, Fatma Aliye’nin ilk ve son romanlar1 Hayal ve Hakikat ile
Enin temel alinarak Muhazarat (1892), Refet (1896), Udi (1898) ve Levayih-i Hayat
(1898) romanlarina da Fatma Aliye’nin yazarlik seriivenini tam olarak anlayabilmek
acisindan bakilacaktir. Hayal ve Hakikat ile Enin arasinda kalan diger dort roman
incelenirken Fatma Aliye’nin kadinlara dair o gline kadar gelmis olan geleneksel
degerlerden ayrildig: yerler {izerinde durulacaktir. Ayrica Hayal ve Hakikat’ten

PR

Enin’e giden yolda nelerin, ne zaman degistigi arastirilacaktir.

1.1 On dokuzuncu yiizyilda kadin yazar olmak

Bir on dokuzuncu yiizyil yazari olan Fatma Aliye’nin ilk roman1 Hayal ve Hakikat
ile son romani1 Enin arasinda bazi agilardan tezat olusturacak kadar bir degisim

olmasi; ilk romani ile ondan sonra yazdig: diger romanlari arasinda da ciddi farklar
olmasi1 akla bunun nedenlerinin ne olabilecegi sorusunu getirir. Neden Fatma Aliye

ilk romaninda, s6z dinleyen ve kadina o zamana kadar toplum tarafindan bigilen



rolleri sorgulamadan kabul eden biriyken; sonraki romanlarinda bu ¢izgiden
ayrilmistir? Diger romanlarina bakilinca kendisine ait degilmis gibi duran Hayal ve
Hakikat romanini1 hangi kosullar altinda yazmistir? Bu sorular ayn1 zamanda, tezin
birinci ve ikinci boliimiinde degerlendirilecek olan romanlardaki degisimin, neden
kaynaklandigini da tartismaya imkan veren sorulardir. Siiphe yok ki Fatma Aliye’nin
ilk yazdig1 roman ile son romani arasinda ugurumlar olmasinda ve diger
romanlarindaki degisimde de ilk kadin yazar olmasi ¢ok etkili olmustur. Bu sebeple
Fatma Aliye’nin romanlarini ve gegirdigi degisimleri anlamanin yolu, biraz da onun
kadin yazar olarak erkeklerin hakim oldugu bir diinyada neler yasadigini anlamaktan
gecer. Ataerkil diinyaya ilk girdigi andan itibaren yasadig1 endiseleri, tedirginlikleri;
yani biraz da kadin yazarligin psikolojisini anlamak Fatma Aliye’nin ilk yillardaki
uysal tavrinin sonraki yillarda neden degistigini anlamay1 da kolaylastirir. Fatma
Aliye ile ayn1 kaderi paylasan ve on dokuzuncu yiizyilda batida yasamis ilk kadin
yazarlarin yasadiklarina, tecriibe ettiklerine bakmanin, Fatma Aliye’yi anlama

konusunda bize 151k tutacagina inaniyorum.

On dokuzuncu yiizyilda yazms olan ilk Ingiliz kadin yazarlarin eserlerini
inceleyen Elaine Showalter kadin edebiyatini li¢ evreye ayirir. Showalter’a gore
birinci evre disil evredir. Bu evre 1840’11 yillardan baslayip 1880’11 yillarda sona
erer. Digil evre olarak tanimlanan evrenin 6zelligi, kadinlarin erkeklerin tirettigi
edebiyat metinlerini taklit etmeleridir.” Kadmlar bu sekilde kendilerini ana edebiyat
akimina dahil etmeye ¢aligirlar. Ayrica bu donemde kadin yazarlar erkek takma

isimleri kullanarak erkek kimliginin arkasina gizlenmeye ¢alisirlar.® Bunun sebebi

" Elaine Showalter, A Literature of Their Own: British Women Novelists From Bronte to Lessing
(London: Virago, 1999), 130-140.

® Nazan Aksoy, “Fatma Aliye Hanim’in Muhazarat \nda Kadin A¢is1,” Bati ve Bagskalar: (istanbul:
Diizlem Yayimlari, 1996), 87.



kadin yazarlarin ya erkek yazarlar gibi ciddiye alinma istegi ya da kadin
olmalarindan dolay1 ¢gekecekleri tepkileri bu yolla savusturma ¢abasi olabilir. Sandra
Gilbert ve Susan Gubar birlikte hazirladiklar1 The Madwoman in the Attic (1979)
(Tavanarasindaki Deli Kadin) isimli kitaplarinda bu konuyu sdyle yorumlarlar:
Kadin yazarlar erkek adi kullanarak, kendilerini daha dnceki kadin yazarlardan ayr1
tutmaya ¢alisirlar ve onlara gore zaten ayri tutulmalar1 gerekir; ¢linkli daha 6nceki
kadin yazarlardan daha ciddi bir isle ugrasiyorlardir. Bu kadin yazarlar, boylece
farkinda olmadan ciddi islerin erkek isi oldugunu kabul ederler, bu durum da
esasinda asagilik duygusundan kaynaklamr.9 Gilbert ve Gubar’in “ciddiye alinma”
istegi olarak yorumladiklari bu durumda, kadin yazarlarin i¢inde yasadiklari toplum
ve erkek yazarlar tarafindan diglanma ve tepkiyle karsilasma korkusunun da énemli

derecede pay1 vardir.

Fatma Aliye batili hemcinsleri gibi erkek ismi kullanmamis olsa bile ilk
yayimladigi eserlerinde kimligini agikca da ortaya koyamamaistir. George Ohnet’nin
Volonte isimli kitabinin ¢evirisini “Bir kadin” imzasiyla yayimlamigtir. Hatta daha
sonra Ahmet Midhat ile birlikte yazdig1 Hayal ve Hakikat romaninda da “Bir kadin”
miistearin1 kullanmistir. Fatma Aliye’nin ismini agiklayamamasinin sebebi donemin
inlii bir devlet adaminin kiz1 olmasindan dolayi, g6z oniinde ve taninan biri olarak
gelebilecek elestirilerden endise etmesi olabilir. Bu durumu Ahmet Midhat’a yazdig1
mektuplarindan anlayabiliyoruz. Fatma Aliye, Ahmet Midhat’a yazdig1 bir
mektubunda kendi tereddiitlerinden bahsetmis olacak ki buna karsilik Ahmet Midhat:
“Sizce bais-i tereddiit olan sey nisvaniyetiniz ise bu babtaki endiseniz hig¢

menzilesine inmelidir.”'° der. Ahmet Midhat s6z konusu mektup boyunca Fatma

o Aksoy, Bati ve Baskalari, 88.

19 Ahmet Midhat, Mektuplar, 4.



Aliye’yi, kadin olmasinin yazar olmasina engel olmadigina dair ikna etmeye ¢alisir.
Fatma Aliye, ayrica Hayal ve Hakikat romaninda, Showalter’in disil evrenin 6zelligi
olarak belirledigi “ilk kadin yazarlarin erkek edebiyatini taklit ettikleri” iddiasiyla
uyum gosterir. Clinkii Fatma Aliye’nin bu romanda ¢izdigi kadin karakter, Tanzimat
donemi erkek romancilari tarafindan ¢izilen kadin karakterlere ¢ok benzer. Fatma

Aliye daha sonraki yillarda bu erkek edebiyat geleneginden ayrilacaktir.

Elaine Showalter kadin edebiyatinin ikinci evresini 1880°lerden 1920°1i
yillara kadar devam eden feminist evre olarak belirler. Bu evreyi bir baskaldir1
donemi olarak tanimlar. Bu donemde kadinlar aile i¢i sorunlari, es ve anne olarak
tistlendikleri geleneksel roliin sinirliligini tartismislar; kadinin ev digindaki hayatta
karsilastig1 zorluklar konusunu ele almuslardir.™* Bir on dokuzuncu yiizy1l yazari
olarak Fatma Aliye; romanlarinda aile i¢i sorunlari, kadinin ¢aligma hayatini, annelik
ve eslik gibi rolleri kimi zaman agik¢a kimi zaman da tistii ortiilii bir bigimde
sorgular. Fatma Aliye’nin Udi, Refet, Levayih-i Hayat ve Muhazarat romanlari
feminist evreye dahil edebilecek romanlardir. Udi ve Refet neredeyse tamamen
kadinin ¢aligma hayatini, para kazanmasini konu edinen romanlardir. Bu romandaki
kadinlar Tanzimat gibi erken bir donemde ev disinda calisarak hayatlarini kazanan,
kendi ayaklar1 {izerinde durabilen kimselerdir. Muhazarat ve Levayih-i Hayat ise aile
i¢i sorunlarin kadin agisindan ele alinip tartisildigi romanlardir. Bu romanlardaki
kadin karakterler kendi ailelerinde yasadiklari sorunlari1 kader deyip kabullenmek
yerine, i¢inde bulunduklar1 durumdan kurtulmak i¢in c¢areler, ¢oziimler diisiiniirler.
Ayrica, s6z konusu iki romanda da bosanmay1 planlayan kadin karakterler vardir.
Kisacasi, Elaine Showalter’in on dokuzuncu yiizy1l kadin yazarlarin eserlerini ti¢

evrede grupladigi bu evrelerin ilk ikisine, bazen birincisine bazen ikincisine

1 Aksoy, Bati ve Baskalari, 88.



benzemek sartiyla, Fatma Aliye’nin de yakin durdugu sdylenebilir. Fatma Aliye’nin
ilk Ingiliz kadin yazarlar i¢in yapilan tasniflere benzer konumda olmasi, kalemi eline
almaya yeni yeni baslayan kadin yazarlarin farkli kiiltiir cevrelerinde olsalar bile

ortak tecriibelerinin oldugunu gosterir.

Fatma Aliye dahil olmak iizere on dokuzuncu yiizyilda yasayan ilk kadin
yazarlar, sadece ciddiye alinma endisesini yasamamisglardir. Gilbert ve Gubar The
Madwoman in the Attic kitabinin “The Queen’s Looking Glass” (Kraligenin Aynasi)
isimli ilk bolimiinde soyle derler: “Kalem 6ziinde bir erkek “arac1”/(penis) olarak
tanimlanmuistir; bu sebeple kadin i¢in kalemi eline almak sadece yakisiksiz, ahlaksiz
degil; ayni zamanda yabanc bir istir.”*? Ciinkii o donemin anlayisina gore, zaten
yazma eylemi erkegin isidir; kadin daha kalemi eline aldigi ilk anda erkegin isine
karistig1 i¢in su¢lanacaktir. Esas 6nemli olan ise yazma, kamuya ait olan bir istir;
kadin ise mahrem alana aittir. Mahrem alanin uzantisi olarak goriilen kadin, yazma
eyleminde bulundugu zaman, yani evinin hareminden ¢ikip kamusal alana dahil
olmaya calistig1 zaman genellikle “ahlaksiz” olmakla su¢glanmistir. Elaine
Showalter’in bahsettigi ilk Ingiliz kadin yazarlarin takma erkek isimleri
kullanmalarinin bir sebebi de budur.*® Kalemin temsilinde edebiyat hi¢cbir zaman
kadin is1 olarak goriilmemis, yaraticiligin erkek isi oldugu algist her zaman igin var
olmustur. S6zgelimi Robert Southey, Charlotte Bronte’ye yazdigi bir mektupta soyle

demistir: “Edebiyat kadin hayatinda bir meslek degildir ve olamaz da.”**

Kisacasi,
yazmak kadina yabanci bir istir ve kadin yaz1 araciligiyla kendini “ifsa” ettigi zaman

ahlaksizlik suclamasiyla kars1 karsiya kalmastir.

12 sandra Gilbert ve Susan Gubar, The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and The
Nineteenth-Century Literary Imagination (New Haven: Yale University Press, 1984), 8.

13 Showalter, A Literature of Their Own, 130-140.

1% Gilbert ve Gubar, The Madwoman, 8.
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Fatma Aliye’nin edebiyat diinyasina girmesi erkek yazarlar arasinda biiyiik
yank1 uyandirir. Kendisine bu meslegi yakistirmayip muhalif olanlar ¢ikar. Ahmet
Midhat, Fatma Aliye’ye yazdig1 bir mektubunda bu duruma soyle deginir: “Yok
muterizler i¢in mebna-yi itiraz nisvaniyet ise bi-1 viicuh sayeste-i hiirmet olan nev-i
cemil ve celil-i nisvanin bilhassa boyle hideat-1 nafia ve miistahsenede bulunduklari
gorildiik¢e haklarindaki hiirmetimiz tezaytd etmeli!”*® Fatma Aliye’ye yazi
yazmasindan dolayi itirazlarin oldugu Ahmet Midhat’in bu ciimlelerinden agik¢a
anlasilir. “Muterizlerin” Fatma Aliye’nin yazarligina kars1 ¢ikmalarinin sebebinin
cinsiyetinden dolay1 oldugu agiktir. Ahmet Midhat ise zamanina gore ileri goriislii
davranarak bu itirazlar1 dogru bulmaz; zaten hiirmet edilecek varliklar olarak
gordiigii kadinlarin bu kadar ilerlemesinden dolay1 onlara hiirmetin daha ¢ok artmasi

gerektigini vurgular.

Fatma Aliye’nin daha “ciddi” eserler sayilabilecek terclimeler ve romanlar
kaleme almasi bile toplum tarafindan itirazlara sebep olurken, bireyin daha ¢ok
duygularini agiga ¢ikaran bir tiir olan siirin kadin tarafindan yazilmast Ahmet Midhat
i¢in bile, higbir sekilde kabul edilmez. Yine bir baska on dokuzuncu ylizyil yazari
Makbule Leman buna en 1yi 6rnektir. Ahmet Midhat, Fatma Aliye’ye yazdig: bir
mektubunda bu konudan sdyle s6z eder: “[Makbule Leman] gazetede nesr olunmak
lizere bana dyle makaleler 6yle mektuplar géndermistir ki ben nesirlerine cesaret
edememisimdir. Miicerred bir kadin kaleminden ¢ikmis olduklar i¢in cesaret
edememisimdir. Zamanimizin hali malum ya? ... Bir kadinin ihtisasat-1 sairanesini
miistehakk oldugu hiirriyet-i efkar u giiftarla meydana koymasina asrimiz ne manalar

verir? Allah asrimizi 1slah eyleye!”'® Ahmet Midhat’in kendisi yazi 4leminde sozii

> Ahmet Midhat, Mektuplar, 5.
®Age., 31.
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gecen biri olarak bile, bir kadinin yazdiklarini yayimlamaya cesaret edemedigini, bir
kadin tarafindan yazilan bu siirlere tiirlii tiirlii manalar verilebilecegini sdylemesi o

donemdeki kadinlara dair olan anlayis1 yansitmasi bakimindan ilgingtir.

Gilbert ve Gubar, kadinin yazmasinin erkekler tarafindan kabul
edilememesinin gesitli nedenleri oldugunu ileri siirerler. Oncelikle toplumsal
cinsiyete gore erkek cinsi edebi giiciin iddiali varligiyla 6zdeslestirilirken kadinin her
zaman bdyle bir giicten yoksun oldugu varsayilmistir. Kadinlar sadece erkekler
tarafindan kullanilan hissi ve edebi nesneler olarak alg11anm1$t1r.17 Kisacasi kadinlar
kalemden/penisten yoksun olduklari i¢in ataerkil toplumlarda tamamen erkek
beklentileri ve tasarimlari tarafindan olusturulan bir karakter ya da imge olma
boyutuna indirgenmislerdir. Oyleyse mademki kadin erkegin iiriiniidiir; o halde erkek
kadina hilkmetmek zorundadir. Bu sebeple kadin her zaman erkegin karsisinda
ikincil konumdadir.'® Kadinlarin nesne olmaktan kurtulup, 6zne konumuna
yiikselmeleri ise ancak yine yazmak ile miimkiin olmustur. Erkek yazarlar ise kalemi
kendilerine layik gérmedikleri kadinlarin yazmalarina hep karsi ¢ikmiglardir. Ahmet
Midhat bu konuda sdyle der Fatma Aliye’ye: “Kendilerinin aciz kaldiklar
muzafferat-1 kalemiyede bir kadinin muvaffakiyat-1 galibanesini ¢ekemezler.
Bilemem ki gibta dedikleri his onlarin kalblerinde var midir yok mudur?”*® Ahmet
Midhat’in dedigi gibi belki erkek yazarlar, kendi tahtlarina kadinlarin yerlesme
thtimallerine tahammiil edemezler. Bir nesne olarak gordiikleri kadinlarin yazi

yoluyla 6zne olmalarin1 kabullenemezler.

17 Gilbert ve Gubar, The Madwoman, 8.
¥ Age., 13
19 Ahmet Midhat, Mektuplar, 33.
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Peki, kadinlar her seye ragmen cesaret edip kalemi ellerine aldiklarinda ne
olmustur? Edebi otoritenin/yazarligin en temel tanimlarinin agik veya gizli olarak
ataerkil kodlarla tanimlandig bir kiiltiirde kadin yazar olmak ne anlama gelir?
Kadimin melek ya da seytan olarak iki zit kutuptan biri olarak goriildiigii bir ortamda
boyle imajlar kadin yazarin yazmasini ne sekilde etkiler? Burada benzer bir sekilde
Pamuk Prenses masali hatirlanirsa krali¢e aynaya soru sordugunda gelen cevap
kralin/erkegin sesidir. Eger ayna kralin/erkegin daima ihtarda bulunan ses tonuyla
konusuyorsa, bu ses kraligenin kendi sesini ne sekilde etkiler? Kralige kendi sesiyle,
kelimeleriyle, kendi bakis agistyla mi1 krala cevap verir yoksa kralin ses tonunu,
kelimelerini, ciimlelerini, bakis acisin1 mi taklit eder? Iste tiim bu sorular, aslinda
feminist edebiyat elestirisinin on dokuzuncu ylizyil kadin edebiyatini incelerken
temel olarak cevaplamasi gereken sorulardir.?’ Tiim bu sorulara Showalter’in sozleri
ile cevap vermek miimkiin: “Kadin yazarin tek basina olmasi, erkeklerin kendisine
diisman olacag1 korkusu; toplumsal agidan kendini anlatirken hissettigi korku ve
ataerkil edebiyat diinyas1 karsisindaki tirkekligi ile kendini yetersiz gdrmesi gibi
endiseler kadin yazarda asagilik oldugu kuskusunu yaratmis; kadin yazarin eserinin
yapisinin, stilinin ve dilinin erkek yazarinkinden farkli olmasina neden olmustur.?*
Sonug olarak ortaya ana edebiyat akimindan farkli olarak, bagka bir edebiyat

gelenegi ¢ikmustir.

2 Ahmet Midhat, Mektuplar, 45-46.

2L Showalter, A Literature of Their Own, 257.
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1.2 Osmanl diinyasinda edebi anne olma yolunda Fatma Aliye

1.2.1 Fatma Aliye kimdir?

Fatma Aliye 1862 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Babasi donemin iinlii devlet
adami, hukukeu, tarih¢i Ahmet Cevdet Pasa’dir. Annesi ile ilgili ¢ok fazla bilgi
olmamakla birlikte ismi Adviye Hanim’dir. Fatma Aliye, cocuklugundan itibaren
o0grenmeye merakl bir kisilige sahiptir; egitimine agabeyi Ali Sedat Bey kadar 6nem
verilmese de, agabeyi i¢in tutulan hocalarin derslerini izleme firsat1 bulur,
kimisinden de dersler alir. Ayrica Fatma Aliye yabanci dil olarak Fransizca 6grenir.
Fatma Aliye babasinin memurlugu dolayisiyla bir¢ok sehir gezer. On yedi yasina
geldiginde Abdiilhamit’in yaverlerinden olan ve Plevne miicadelesi kahramani olarak

bilinen Gazi Osman Pasa’nin yegeni kolagasi (6nyiizbasi) Faik Bey ile evlenir.

Evliligin ilk yillar1 Fatma Aliye agisindan zorlu geger. Esi Faik Bey roman
bile okumasina izin vermez, hatta kimi romanlarini yirtar. Ancak aradan on yil
gectikten sonra Faik Bey’in tutumunda degisiklikler meydana gelir ve esine karsi
daha hosgoriilii olmaya baglar. Bunun iizerine Fatma Aliye terclime islerine girigir ve
Faik Bey, Fatma Aliye’nin George Ohnet’nin Volonté (1888) isimli romanini ¢evirip
yayimlamasina izin verir. Fatma Aliye Meram ismiyle Fransizcadan ¢evirdigi bu
romant 1890 yilinda yayimlar ve bdylece edebiyat diinyasina ilk adimin atar.
Cevirenin bir kadin olmasi dolayisiyla bu geviri biiyiik yanki uyandirir. Onceleri bir
kadinin boyle bir ceviri yapabilecegine kimse inanamaz ve bu yiizden de eser
tartismalara neden olur. Ayni zamanda Fatma Aliye’nin Terciiman-1 Hakikat
gazetesinde “Bir kadin” imzasiyla yazilar1 ¢ikar. Bunun yani sira “Bir Prensese
Tedris-i Ulim” bagligiyla Alman filozof Ayler’in 6grencisi olan bir prensese yazdigi

ogretici nitelikteki bes mektubunun ¢evirisini ayn1 gazetede yayimlar. Adini ilk iki
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mektupta “Miiterceme-i Meram”, diger iki mektupta “Aliye” ve son iki mektupta ise
“Fatma Aliye” olarak duyurur. Fatma Aliye kimligini agiklayinca bir kadinin bu
cevirileri yapmis olabilecegine inanilmadigindan, bu sefer ¢eviri yapan kisinin Fatma
Aliye’nin agabeyi Ali Sedat Bey veyahut babas1 Ahmet Cevdet Pasa oldugu

sdylentileri yayilir.??

Meram terclimesiyle Fatma Aliye’nin edebi yeteneginin farkina varan Ahmet
Cevdet Pasa, bu basarisindan sonra kizinin egitimine 6zen gostermeye baslar.
Beraber Mesnevi-i Serif, Kaside-i Biire, Ibn-i Haldun’un Mukaddime’sini okumaya
ve bunlar iizerinde ¢alismaya baslarlar. Aristo, Eflatun, Ibn-i Riisd ve Imam
Gazali’nin felsefelerini tartigirlar. Ahmet Cevdet Pasa her ne kadar kizinin egitimine
oglununki kadar 6nem vermese de Fatma Aliye’deki cevheri gordiikten sonra onun
egitiminde bizzat kendisi yer alir. Fatma Aliye kendisine Meram gevirisini gosterince
de eserini ¢ok begenir ve yayimlamasi icin Kaspar’a bizzat kendisi gonderir.?®

Boylelikle Ahmet Cevdet Pasa, Fatma Aliye’nin biyolojik babasi olmasi bir yana,

entelektiiel babasi da olur.

Fatma Aliye yazdig1 romanlar ve ceviri eserler disinda bagska tiirde eserler de
yazmigtir. 1892 yilinda Nisvan-z Islam isimli bir kitap yazar. Bu eseri, Islamiyet’in
kadima bakis agisim1 Avrupali kadinlara anlatmak i¢in kaleme alir. Eser Ingilizce,
Fransizca gibi dillere gevrilir. Ayrica felsefe tizerine Teracim-i Ahval-i Felasife ve
Tedkik-i Ecsam isimli eserleri vardir. Namdaran-: Zenan-1 Islamiyan’da ise iinlii
Islam kadinlarinin hayatlarini anlatir. Tarih-i Osmaniye ‘nin Bir Devre-i Miihimmesi-

Kosova Zaferi ve Ankara Hezimeti tarih tiiriindeki yapitidir. Fatma Aliye 1893

22 Miibeccel Kiziltan, Fatma Aliye Hanim: Yasami —Sanati-Yapitlar: ve Nisvan-i Islam (istanbul:
Mutlu Yayimcilik, 1993), 18.

2 Ag.e., 18.
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senesinde Ahmet Cevdet Pasa ve Zamani isimli eserinde babasinin hayatini ve onun
zamaninda gelisen siyasi olaylar1 anlatir, 6zellikle de II. Mesrutiyet’in ilanindan

sonra yapilan saldirilara kars1 babasini savunmak amaciyla bu eseri kaleme alir.

Fatma Aliye’nin eserleri 1893 yilinda, Chicago’da diizenlenen Uluslararasi
Diinya Sergisi’nde Diinya Kadin Kiitliphanesi katalogunda sergilenir. Eserleri ayrica
Almanca, Fransizca, Ingilizce gibi bircok dile gevrilir. Fatma Aliye yalniz yazarlik
yOniiyle oncii olan bir kadin degildir; ayn1 zamanda kadinlarin bilinglenmesi igin
konferanslar verir, dernek faaliyetlerinde bulunur. Fatma Aliye bu kadar aktif bir
yazar olmasina karsin dmriiniin son yillarinda kiz1 Ziibeyde Ismet’in ortadan
kaybolmasi lizerine biiyiik liziintliler yagar. Bundan sonra tamamen kabuguna ¢ekilir,
yazi hayatini birakir. Kizi din degistirerek Avrupa’ya gitmistir ve Fatma Aliye
hayatinin sonuna kadar kiziyla bir daha hi¢ karsilasamaz. Fatma Aliye bu {iziintliyle

yasar ve 1936 yilinda Istanbul’da vefat eder.
1.2.2 Edebi anne tecriibesi: “yazarlik endisesi” ve Fatma Aliye

Fatma Aliye ¢cocuklugundan itibaren erkek egemen bir diinyada sinirlar1 zorlar ve
evli bir kadin olduktan sonra da kendine edebiyat diinyasinda gii¢liikle de olsa yer
edinmeyi basarir. Fatma Aliye’nin hayati hem egitim hem de yazarlik seriivenindeki
cabalariyla 6ncii bir kadin yazarin zorlu tecriibelerine ¢ok iyi bir drnektir. Kisacasi
on dokuzuncu yiizyilda roman ve hikaye tiirlerinde yazan Fatma Aliye, bir anlamda

gelecekteki kadin yazarlarin “edebi annesi” olmustur.

Gilbert ve Gubar on sekiz ve on dokuzuncu yiizyilda yasamis Batili 6ncii
kadin yazarlarin 6nemini su climleyle vurgulamislardir: Eger bugiiniin kadin
yazarlar1 hi¢ gekinmeden ellerine kalemi alabiliyorlarsa bunu on sekizinci ve on

dokuzuncu yiizyilda tek baslarina savasmis annelerine borgludurlar. Oyle bir tek
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basinalik ki hastalik gibi, 6yle bir yabancilasma ki delilik gibi, yle bir gormezlikten
gelinme ki felg gibi gelmistir onlara.?* Hic siiphesiz ki Fatma Aliye de ilk kadin
yazarlarin yasadiklari tim bu sancilari, zorluklar1 tecriibe etmistir. Fatma Aliye’nin
ilk kadin yazar olarak edebi anne olma yolunda yasadiklarini anlayabilmek icin
“etkilenme endisesi” ve “yazarlik endisesi” kavramlarina bakmanin faydali olacagin

diisiiniiyorum.

Fatma Aliye erkek yazarlarin kendi aralarinda edebiyat gelenegi olusturdugu
bir ortama eklemlenmeye ¢alisir. Yani kendisinden 6nce birgok edebi baba olmasina
ragmen, kendisinin ¢catismaya girecegi, etkilenecegi bir edebi annesi yoktur. Edebi
tarihin bir gercegi olarak yazarlar dncelikle kendilerinden 6nceki yazarlarin
basarilarin1 gérdiikten sonra bilerek ya da bilmeyerek bunlar1 reddederler veya kabul
ederler; ancak edebi tarih denilince akla edebi annelik degil, edebi babalik gelir. Bazi
kuramecilar edebi tarihin psikolojisini, yani bu yazarlarin kendi “edebi babalariyla”
karsilastiklar1 zaman hissettikleri diismanlik, yetersizlik, endise gibi hislerini
anlamaya calismiglardir. Bu konuda Harold Bloom en 6nde gelen isimlerden
biridir.?> Bloom, edebiyat tarihinin dinamiklerinin sanatginin “etkilenme
endisesi”nden (anxiety of influence) kaynaklandigini ileri stirmiis ve bunu siir
gelenegi ile ilgili olarak sOylemistir. Yazarin ya da sairin korkusu yazdiklarinin
aslinda kendisine ait olmadig1, edebi babalarinin yazdiklarinin kendi yazdiklari
tizerinde golgesi oldugu korkusudur. Yani “6zgiin olma” ile “bor¢lu kalmanin”
arasinda olmanin dogurdugu bir endisedir bu.?® Bloom’un yazarlar arasinda kurdugu

iliski Freud’un baba ile ogul arasindaki iligskinin edebiyata uyarlanmig seklidir. Bir

24 Jale Parla, “Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?,” Kadinlar Dile Diisiince (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2004), 25.

2 Gilbert ve Gubar, The Madwoman, 46.

% Nurdan Giirbilek, Kor Ayna Kayip Sark (Istanbul: Metis Yayimlari, 2010).
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anlamda bu Oedipal iliski i¢erisinde yazar, kendi edebi babasini 6ldiirmek

zorundadir.

Bloom’un bu edebi tarih modeli oldukga ataerkil bulunmus ve bu modelin
sadece erkek yazarlara dair oldugu sdylenmistir. Kadin yazarlarin ise bu modele gore
nerede durdugu sorusunun cevabi belirsizdir. Kadin yazarlar “edebi anneyi” mi
yoksa “edebi babay1” mi1 ortadan kaldirmak isteyeceklerdir; herhangi bir 6ncii
bulamadiginda durum ne olacaktir? Tiim bu sorulara, aslinda kadin yazarlarin bu
baba-ogul iliski modelinin higbir yerinde yer almadigi cevabi verilmistir.”’ Nasil ki
Freud’un psikanalitik modelinde kiz ve erkek ¢ocuklarin yetismeleri birbirinden
farkliysa, kadin yazar ile erkek yazarin yasadigi tecriibeler de birbirlerinden farklidir.
Kadin yazar tiim bu erkek egemen gelenegin icerisinde aykiri, tanimlanamaz,

yabanci1 biridir.

Kadin yazarin, erkek yazar gibi “etkilenme endisesini” yasamadigi; ¢iinkii
kadin yazarin onilindeki 6rneklerin kendi cinsinden farkl olarak biiylik oranda erkek
oldugu ve kendisinden ¢ok farkli oldugu ileri siiriilmiistiir. Bu erkek yazarlar, sadece
ataerkil yazarligin cisimlesmis hali degil ayn1 zamanda kadin yazarin cinsini siirekli
uc noktalarda kliselere, kaliplara, (melek, seytan gibi) doniistliren kisilerdir. Bu
sebeple kadin yazarlar erkek yazarlar gibi etkilenme endisesini yasamazlar; ancak

kadin yazarlar bunun yerine “yazarlik endisesi’ni tecriibe ederler.”®

Ataerkil toplumdaki diger kadinlar gibi kadin yazar da kendi cinsiyetini,
Oniinde ac1 bir engel ya da yetersizlik olarak goriir. Kadin yazarda etkilenme

endisesinin yerini alan yazarlik endisesi, kadinda yazarligin kendi cinsiyetine uygun

27 Gilbert ve Gubar, The Madwoman, 48-49.

% Ag.e., 49.
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olmadigi korkularina neden olur. 29 Yazarligi, kendisine zarar verecegi ya da onu
yalnizlastiracagi igin kadin asla Oncii bir yazar olamayacaktir. Tipk1 Freud’un
teorisindeki gibi, kiz ¢ocuk asla babanin yerini alamayacaktir, toplum ancak erkek
cocuga bu hakk: tanimistir. Kadin yazarin endisesi erkek yazar gibi kendi edebi
babalarinin diinyay1 okuma sekillerine kars1 degil, edebi babalarin kadin yazar olarak

kendisini okuma tarzina dairdir.

Fatma Aliye’nin ilk yayimladig: eserlerinde adin1 agiklayamamasi yazarlik
endisesini yasadiginin 6nemli bir gostergesidir. Bu, yazarligin kadin cinsine uygun
olmadigi korkusundan ileri gelen bir endisedir. Ahmet Midhat’in “Sizce bais-i
tereddiid olan sey nisvaniyetiniz ise bu babtaki endiseniz hi¢ menzilesine inmelidir.”
climlesi Fatma Aliye’nin yasadig1 yazarlik endisesine bir bagka isarettir. Fatma
Aliye’nin ilk kadin yazar olarak bdyle bir endise yasamasi dogaldir. Ancak tam da bu
sebepten yazarlik endisesiyle bas etmesi hi¢ kolay degildir. Kendisine onciiliik
edecek, catismaya girebilecegi, etkilenecegi bir edebi annesi yoktur. Bu nedenle
Fatma Aliye’ye yazarlik endisesiyle bas edebilmesinde Ahmet Midhat yardimci olur.
Bunu en 1yi Ahmet Midhat’in su s6zleri anlatir: “Aliye Hanimefendi ile aramizda
miinakit olan ve hatta pederleri merhumun dahi musaddiklar1 bulunan iibiivvet ve
bintiyet-i maneviyenin mevridi hakkinda cereyan eden muhaberatta hanim
miisariinileyha pek hakimane bir surette mevki-i siibuta koymuslard ki iibiivvet ve
bintiyyet-i maneviyenin ehemmiyeti liblivvet ve biiniivvet-i maddiyeden hi¢ de asagi
degildir.”30 Ahmet Midhat, Fatma Aliye ile arasinda manevi bir baba-kiz iliskisi
bulundugunu, bunun maddi baba-kiz iliskisinden hi¢ de asag1 olmadigini sdyler.

Aslinda bu baba-kiz iligskisinde Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin edebi babasidir. Ne

2 Gilbert ve Gubar, The Madwoman, 51.

3(_) Ahmet Midhat Efendi, Fatma Aliye: Bir Osmanli Kadin Yazarin Dogusu, haz., Bedia Ermat
(Istanbul: Sel Yaymcilik, 1994), 56.
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ilginctir ki Fatma Aliye o giin icin ataerkil edebi otoriteye bir edebi annenin degil, bir
erkek yazarin yardimiyla baskaldirir. Ayrica yazin hayatinda edebi babanin
desteginin, kadin yazarin yazarliginin mesru hale gelmesinde edebi annenin
desteginden daha c¢ok ise yaradigi agiktir. Fatma Aliye’nin edebiyat hayatinda en
bliyiik destek¢isi Ahmet Midhat’tir. Fatma Aliye’nin yazarliginin ilk yilindan Ahmet
Midhat’1n 6liimiine kadar inisli ¢ikish da olsa devam eden iki yazarin iliskisine
bakmak Fatma Aliye’nin yazarlik serlivenini anlamada ve “yazarlik endisesi” ile bag

etmede kilit noktalardan birisidir.
1.3 Otoriter bir baba: Ahmet Midhat-Fatma Aliye iliskisi

Fatma Aliye’nin Ahmet Midhat ile uzun yillar devam eden mektuplagsmalari, Fatma
Aliye’nin kamusal seriiveninde meydana gelen ve yazarlik seriivenine de yansiyan
degisimleri daha somut ve ayrintili bir sekilde okuma firsat1 verir; ¢linkli mektup
kisinin i¢ diinyasini1 daha fazla aciga ¢ikaran bir tlirdiir ve yazanin ger¢ek duygu ve
diistincelerini en samimi sekilde ifade edebildigi kurgusalligin daha az oldugu
tiirlerden birisidir. Fatma Aliye ilk yayimlanan eseri Meram’dan baglayarak son eseri
Enin romanini yazdigi tarih olan 1912°ye kadar yirmi bir y1l boyunca Ahmet Midhat
ile mektuplagmaya devam eder. Bu da bize Fatma Aliye’nin fikrinde, tavrinda,
Ahmet Midhat’a kars1 durusunda, Ahmet Midhat temsilinde ataerkil topluma ve
kadin-erkek iliskisine bakisinda meydana gelen degisiklikleri izleme firsati verir. iki
yazarin iligkisi; Fatma Aliye’yi yillar i¢inde takip etmeyi, yazarin Hayal ve Hakikat
ile Enin arasindaki farkliliklar ile diger romanlarindaki degisimleri anlamay1 da
miimkiin kilar. Bu bakimdan 2011°de yayimlanan Fazil ve Feylesof Kizim: Fatma
Aliye’ye Mektuplar iki yazarin iligkisini anlamada en 6nemli kaynaktir.

Fatma Aliye’nin geng yaslarinda, yani daha “itaatkar” oldugu genclik
yillarinda Ahmet Midhat ile iliskisini en iyi sekilde 6grenebilecegimiz kaynak ise
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1893 yilinda yayimlanan Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Neseti’dir. Bu biyografide,
Ahmet Midhat her ne kadar Fatma Aliye’nin bir kadin yazar olarak nasil ortaya
¢iktigini anlatmak amacinda oldugunu sdylese de, kitabin icinde Fatma Aliye’nin
yazarligina dair tek referans yoktur, sadece Fatma Aliye’nin ¢ocuklugu ve okurluk
yonii anlatilir. Kisacas1 adindan da anlasildigr tizere Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin
Negseti, Fatma Aliye’nin “yazarlig1” s6z konusu olunca akla gelen en temel
eserlerdendir. Bu eser daha ¢ok Fatma Aliye’nin Ahmet Midhat ile iligkisinin ilk
yillarina 151k tutarken, asil olarak iki yazar arasindaki mektuplar iizerinden Fatma

Aliye’nin gecirdigi degisimi ayrintili bir bigcimde okuyabiliriz.

Oncelikle Ahmet Midhat’in Fatma Aliye icin Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin
Neseti’ni yazmasi, Fatma Aliye nin yazarliginin kamusal alanda mesru hale
gelmesine katki saglar. Tanzimat yillarinda bir yazarin baska bir erkek yazar
hakkinda bile bdyle bir biyografi hazirlamasi nadir goriilecek bir durumken, Ahmet
Midhat’in Fatma Aliye i¢in biyografi yazip yayimlamasi, Fatma Aliye’ye verdigi
destegi net bir sekilde gdsterir. Ahmet Midhat her ne kadar Fatma Aliye’nin yazarlik
kariyerinde ¢ok dnemli bir yere sahip olsa da iki yazarin iligkisinin bundan ibaret
oldugunu séylemek miimkiin degildir. Oncelikle Fatma Aliye: Bir Muharrire-i
Osmaniye 'nin Neseti’nde iki yazarin iliskilerine ve birbirlerine goére konumlarina

bakmak istiyorum.
1.3.1 Fatma Aliye yahud Bir Muharrire-i Osmaniyenin Neseti

Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Neseti nde Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin hayati
hakkinda hem kendisi bilgiler verir; hem de gerekli gordiigii yerlerde Fatma
Aliye’nin kendisine yazdig1 mektuplardan dogrudan alintilar yaparak Fatma Aliye’ye

s0z hakki tanir. Boylece Fatma Aliye yazdig1i mektuplarla esere dahil olur ve ortaya
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cift sesli, ¢ift yazarli bir eser ¢ikmis olur. Bunun yani1 sira Fatma Aliye’yi hem
Ahmet Midhat’in anlatmasi hem de Fatma Aliye’nin kendisi hakkinda bilgiler

vermesi, esere yari biyografik yar1 otobiyografik bir ézellik kazandirir.®!

Ahmet Midhat kitabin amacin1 6nsézde sdyle anlatir: “Kitabin alt bagligindan
da anlasilacagi gibi amacimiz Osmanli diinyamiz i¢inde, bir kadin yazarin nasil
ortaya ¢iktigini anlatmaya calismaktir.”** Ahmet Midhat, Osmanli diinyasinda nadir
goriilen bir durum olan bir kadin yazarin, nasil ortaya ¢iktigini1 anlatmanin kitabin
temel amac1 oldugunu belirtir. Ayrica bu temel amacin yani sira bu eser, Fatma
Aliye’nin ad1 duyuldugunda onun yazdig: eserlerin, makalelerin, kendisinin degil bir
baskasinin yazdigi sdylentilerine de cevap niteligindedir. Ahmet Midhat: “Eger biz
kendilerini yakindan tanimamis olsaydik, boyle bir gelismeye ihtimal vermez, birgok
kisinin kanilarina katilir, bu eserlerin bagkalari tarafindan yazildig1 inancini
benimserdik.”* diyerek Fatma Aliye’nin eserlerini kendisinin yazdigina bizzat

sahadet eder.

Ahmet Midhat yine kitabin 6nsdziinde, bu biyografiyi yazma amaglarini
siralarken aslinda olduk¢a modern bir seyden bahseder: “Lakin, Fatma Aliye
Hanim’1n biiyiik bir babanin kiz1 olmasi, babasinin memuriyeti sebebiyle bir¢ok
yerleri gormiis bulunmasi ve yine filanca kisiyle evlenip birkag evlada sahip olmasi
hakkindaki kuru bilgilerin ne 6nemi var?”* Burada Ahmet Midhat, Fatma Aliye
hakkinda donemin 6nde gelen birinin kizi, su ya da bu kisinin esi olarak

tanimlanmasindan 6te bir seyler sdylenmesi gerektigi inancindadir. Ahmet

3! Niiket Esen, “Bir Osmanh Kadin Yazarin Dogusu,” Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar
(Istanbul: iletisim Yayinlari, 2006), 91.

2 Ahmet Midhat, Bir Osmanli Kadin Yazarin Dogusu, 9.
B Age., 11

“Age., 11.
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Midhat’in, Fatma Aliye’yi babasi ya da kocasi lizerinden tanimlamanin kuru bilgi
oldugunu sdylemesi Fatma Aliye’yi bir 6zne olarak gordiigiinii gosterir. Bu bakis
acis1 o doneme gore oldukea ileri bir goriistiir; ¢iinkii bugiin bile Fatma Aliye
hakkinda bir seyler sdylerken onu “babasinin kiz1” olarak tanimlayanlar vardir.*® Her
ne kadar Ahmet Midhat, Fatma Aliye’yi erkekler iizerinden tanimlamayarak

geleneksel ¢izgiden ayrilsa da, bu tutumunu biyografi boyunca siirdiirmez.

Oncelikle Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Neseti iizerine iki basarili
degerlendirmeden soz edilebilir. Bunlardan biri, Hiilya Adak’in “Biyografide
Toplumsal Cinsiyet: Ahmet Midhat ya da Bir Osmanli Erkek Yazarin

Kanonlagmasi™®

makalesidir. Diger ¢alisma ise aslinda sadece bu kitaba
odaklanmayan, Fatma Aliye {izerine ¢ok 6nemli bir degerlendirme yazisi olan Niiket
Esen’in “Bir Osmanli Kadin Yazarin Dogusu: Fatma Aliye” makalesidir. Her iki
makalede de sOylenen sey, Ahmet Midhat’in ilk kadin romancimiz olan Fatma
Aliye’nin bir yazar olarak nasil yetistigini anlatmak derdinde oldugunu sdylemesine
ragmen, eserde Fatma Aliye’nin yazarlik yoniinden hi¢ bahsetmedigidir. Niiket Esen
bu kitabin yayimlandigi tarih olan 1893 yilinda, Fatma Aliye’nin heniiz otuz ii¢
yasinda geng bir kadin olmasina ragmen Muhazarat romanini yayimladigini, kadin
haklarini savunan bir¢ok makale kaleme aldigini séjyler.37 Yani aslinda Fatma Aliye,
Ahmet Midhat’in bu kitapta kurguladigindan ¢ok daha fazlasini yapmistir. Ahmet

Midhat bir anlamda “gelenekten, ahlaki yapidan” roman yazarak sapmis olan Fatma

Aliye’yi yazarlik konusunda tesvik edip destek olurken, diger tarafta kitabinda onun

% Bilim ve Sanat Vakfinda Fatma Aliye iizerine yapilan bir sempozyumun bashgi soyleydi:
“Babasinin Kizi: Fatma Aliye,” erisim 01. 05. 2014,
http://www.bisav.org.tr/userfiles/yayinlar/NOTLAR_9.pdf.

% Hiilya Adak, “Biyografide Toplumsal Cinsiyet: Ahmet Midhat ya da Bir Osmanli Erkek Yazarimn
Kanonlasmas1,” Merhaba Ey Muharrir!: Ahmet Midhat Uzerine Elestirel Yazilar, haz., Niiket Esen ve
Erol Kéroglu (Istanbul: Bogazigi Universitesi, 2006).

3" Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 92.
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yazarligindan hi¢ bahsetmez. Bir yazar olarak ¢alisma stilinden, ¢ektigi sancilardan,
yazarlik siirecinde ne gibi sikintilar yasamis oldugundan hig¢ s6z etmez. Sadece bu
“aykir1” isi yaparken ahlaken bozulmadigini, yoldan ¢ikmadigini géstermek derdinde

gibidir.

Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Neseti kronolojik bir sekilde ilerler ve Fatma
Aliye’nin kiigiik yaslardan itibaren nasil yetistigi sirayla anlatilir. Kitabin boliimleri
su sekildedir: “Ilk Cocukluk”, “Geng Kizlik Oncesi”, “Genglik”, “Geng Zevce”,
“Olgunluk Dénemi”. Boliim isimlerinden de anlasildig iizere anlatilan kiigiik bir
cocugun biiylimesi ve akabinde evlenmesidir. Eserin biiyiik bir kismini Fatma
Aliye’nin ¢ocukluk ve geng kizlik dénemlerinin anlatildigi boliimler olusturur. flk
dort boliimde Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin evdeki insanlarla iligkilerini, okuma
yazmay1 nasil 6grendigini, ders aldig1 hocalari, hangi kitaplar1 okudugunu, Faik Bey
ile yaptig1 evliligi uzun uzun anlatir. Bu boliimlerde Fatma Aliye’nin yazarligina ve
kadin haklar1 savunucusu tarafina hig deginilmez.38 Boliimler daha ¢ok Fatma

Aliye’nin giinliik hayatinin anlatimi iizerine kuruludur.

Ahmet Midhat’m, Fatma Aliye’nin ¢ocukluk ve geng kizlik donemlerini
anlattig1 ilk dort boliimde onun yazarligiyla dogrudan olmasa da dolayli olarak iligki
kurdugu bir nokta Fatma Aliye’nin okurlugudur; bunun sebebi ise Fatma Aliye’nin
severek okudugu Ahmet Midhat eserleridir. Buradan hareketle Hiilya Adak, Ahmet
Midhat’1n kaleme aldig1 Fatma Aliye biyografisinin narsist bir biyografi oldugunu
sOyler ve s0yle devam eder: “Biyografiler genellikle baskarakterleri dverler ve
baskarakter ile anlatici arasinda hiyerarsik bir iligki yaratirlar. Fatma Aliye yahud Bir
Muharrire-i Osmaniyenin Negeti ise narsist bir biyografi 6rnegidir, geleneksel

hiyerarsik iliski burada tersine ¢evrilir, anlatici burada daha 6nem kazanur...

%8 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 91.
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Aliye’nin otobiyografik anlatisi erkek anlaticinin aynada yansiyan yiiceltilmis
goriintiisiinii iletir.”* Hiilya Adak’in da degindigi gibi Ahmet Midhat, Fatma
Aliye’nin bir yazar olarak yetismesinde kendi eserlerinin pay1 oldugunu ima eder.
Biyografinin ilk dort boéliimiinde, yani Fatma Aliye’nin ¢ocuklugunun ve genglik
yillariin anlatildigi boliimlerde Fatma Aliye’nin bir okur olarak okudugu kitaplar
siralanirken en ¢ok vurgu Ahmet Midhat’in eserlerine yapilir. Fatma Aliye, Ahmet
Midhat’1n etkilendigi romantik batil1 yazarlarin eserlerini de okumus; ancak Ahmet
Midhat’in eserlerinden aldigi lezzeti onlardan alamamistir: “Vakia Monte Kristo’yu

da okumustum. Ama bundaki lezzeti onda bulamamlstlm.”4o

Fatma Aliye’nin
okudugu bagska Ahmet Midhat romanlarinin da adi sayilmistir: Hasan Mellah,
Siileyman Musli, Paris’te Bir Tiirk, Hiiseyin Fellah. Fatma Aliye’nin sadece Ahmet
Midhat’in eserlerini okudugu sdylenmemis, bu eserlerin isimleri tek tek sayilmis ve
Fatma Aliye’nin bunlara dair duygularina da ayrintili olarak yer verilmistir. Hiilya
Adak’a gore Ahmet Midhat’in romanlarina bu kadar genis yer verilmesinin sebebi
Fatma Aliye’nin birinci tekil sahis anlatimi1 sayesinde Ahmet Midhat’in eserlerini
Osmanli ¢ocuk egitimi baglaminda kanonlastirmaktadir: “Metin, Aliye’nin eserlerine
degil, Mithat’in eserlerine odaklanarak Mithat’in ufak bir biyografisini sunar.
Mithat’in eserleri vgii alirken yazarlik konumu ve otoritesi de Aliye’ye verilmez.”**
Eserde yazarlik otoritesinin Ahmet Midhat’a ait olmasinin yani sira, kendisinin takdir

ettigi ve destekledigi “Oncii” bir kadin yazarin kendi eserlerini okudugunun

gosterilmesi de Ahmet Midhat’in otoritesine katkida bulunur.

% Adak, Merhaba Ey Muharrir!, 210.
40 Ahmet Midhat, Bir Osmanli Kadin Yazarin Dogusu, 55-56.
" Adak, Merhaba Ey Muharrir!, 208.
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Fatma Aliye’nin yazardan ¢ok, “iyi bir okur” olarak kurgulandigi Bir
Muharrire-i Osmaniye nin Neseti’nde “ilk Cocukluk”, “Geng Kizlik Oncesi”,
“Genglik”, “Geng Zevce” boliimlerinden farkli olarak “Olgunluk” bdliimiinde bir
yazar olarak Fatma Aliye’nin anlatilacagi beklentisi olusur; ¢linkii boliimiin ad1 boyle
bir beklentiye sebep olur. Ancak bu boliimde de Fatma Aliye’nin okudugu
eserlerden ayrintili bir sekilde bahsedilir, bu eserlerin isimleri tek tek sayilir.
Oncelikle Fatma Aliye, babas1 Ahmet Cevdet Pasa ile birlikte mantik ve belagat
ilmine dair okumalar ve tartigmalar yapar. Ayrica Mesnevi-i Serif’i birlikte okumaya
baslarlar. Baba-kiz Ibni Haldun’un Mukaddimesi’nin terciimesini, Ebulfeda ve Ibni
Helekan’dan béliimler, Aristo, Eflatun, ibn-i Riist ve Imam Gazali’nin eserleri ile
Fikh-1 Serif’i okumuslardir. Goriildiigii gibi Fatma Aliye’nin okudugu seyler islam
felsefesi ile buna yakin olan eserler ve dini metinlerden olusur. Fatma Aliye’nin iyi
bir okur olmasinin yani sira ne kadar iyi bir “talebe” oldugunun da alt1 ¢izilir. Fatma
Aliye, devlet adam1 vasfinin yani sira ilim sahibi bir sahsiyet olan babast Ahmet
Cevdet Pasa’dan dersler alma sansina sahip olur; bundan da anlasilacag gibi Fatma

Aliye daima talebe, babasi ise essiz bir hocadir.

Romanin kadinlar agisindan kapilma ve yoldan ¢ikma alani olarak goriilmesi
dolayisiyla Fatma Aliye’nin geng bir kadin olarak, Ahmet Midhat’in ve batili
romantik yazarlarin romanlarina kapilabilme olasiligina dair endiseler ise su sozlerle
bertaraf edilmeye calisilir: “Okudugu romanlar1 yalniz agsk romanlari arasindan segip
hosca vakit gecirmeyi diisiinmemis... Okudugu romanlardaki agk sertivenlerini
cogunlukla basit bulur, kiiglimsermis. Aleksandre Dumas, Ojenson vb. gibi biiyiik ve
tinlii romancilarin ¢ogu eserini okumuslarsa da, bunlarin i¢indeki ask olaylarindan
ziyade, romanin temelini teskil eden tarihi ve siyasi olaylara, felsefi ve bilimsel

diisiincelere onem verirmis. Hatta kimi 6zel mektubunda yazdigi gibi okudugu
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romanlar onda askla ilgili duyular1 uyandiracak yerde, kendisini bir erkege
yaklasmaktan ve evlenmekten iirkiitiir olmus.”** Fatma Aliye Tanzimat dénemi
erkek yazarlarin romanlarinda goriilen, kapilan kadinlardan farkli olarak okudugu
romanlardaki askla ilgilenmez, bu romanlardan bir seyler 6grenmeye ¢alisir.
“Olgunluk” déneminin anlatildig1 béliimde ise Fatma Aliye klasik felsefe ve genel
olarak Islam felsefesi ve tasavvufuna dair kitaplar okur. Yani bir anlamda Fatma
Aliye, ilerleyen yillarda romana gore daha “ciddi” eserleri okumayi tercih eder.
Olgunluk déneminde Fatma Aliye’nin bir roman yazari olarak hi¢ roman okumamasi
da ilgingtir ya da okumussa da Ahmet Midhat bunlardan bahsetmemistir. Boylece
okudugu eserlerin uzun uzun listeleri verilerek Fatma Aliye’nin “etkilenecegi”
eserler okumadigi; ahlaki agidan herhangi bir bozulmanin olmadig: alttan alta

anlatilmaya ¢aligilir.

Fatma Aliye yahud Bir Muharrire-i Osmaniyenin Neseti, yazarlik konumu ve
otoritesinin daima Ahmet Midhat’ta oldugu, Fatma Aliye’nin ise daima ikincil
konumda kaldig: bir eserdir. Bu hiyerarsik iligskinin bir bagka 6nemli gostergesi de
Ahmet Midhat’in Fatma Aliye’ye siirekli “manevi kizim” demesidir. Iki yazar
arasinda olmasi gereken esit iliskiyi bozan bir seyler vardir bu baba-kiz iliskisinde.
Baba metaforunun geleneksel ¢agrisimlari arasinda her zaman son sozii sdyleme,
iktidar sahibi olma, otorite kurma gibi seyler vardir. Boylece Ahmet Midhat,
“manevi kizim” diyerek hitap ettigi Fatma Aliye ile arasindaki hiyerarsik iktidar
iligkisini devam ettirme olanagi bulur. Ayrica bu iliski Fatma Aliye’nin biyolojik
babasinin, yani Ahmet Cevdet Paga’nin izni alinarak kurulmustur: “Kitabimizin

basinda isaret ettigimiz gibi Aliye Hanim’la benim aramda babalarinin da hos

“2pAhmet Midhat, Bir Osmanli Kadin Yazarn Dogusu, 70.

27



gordiigl bir baba-kiz yakinligi vardi.”* Ahmet Midhat bu sozleriyle evli bir kadin
olan Fatma Aliye ile toplum tarafindan hos karsilanmayabilecek iliskisini mesru hale
getirmek istemis de olabilir. Ahmet Midhat ayrica, Fatma Aliye’nin kocasi Faik
Pasa’nin da bu iliskiye onayin1 gostermek i¢in kitapta en biiyiik tesekkiirii Fatma
Aliye’nin esine eder. Ahmet Midhat’a gore Fatma Aliye’yi yetistiren Ahmet Cevdet
Pasa, Ahmet Midhat gibi bir siirii erkek vardir; ancak bunlar arasinda en biiyiik katk1
Faik Pasa’nindir: “Aliye Hanim’1 yetistirmek yolunda bir¢ok degerli kisinin biiyiik
hizmetleri olmussa da hizmetin en biiyliglinii sayin esleri Faik Pasa Hazretlerinin
yapmis oldugunu burada séylemek en basit bir deger bilirlik borcudur.”** Fatma
Aliye’nin yetismesinde en ¢ok kendi bireysel ¢abasi vardir, okuma yazmay1 kendi
basina 0grenir, agabeyi i¢in tutulan hocalarin derslerini izler, onun kitaplarini okur,
Fransizca’y1 kendi kendine 6grenir; ancak Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin
yetismesinde “bir siirii degerli kisinin”, yani bir siirli “erkegin” hizmeti oldugunu

belirtir ve bunlarin iginde en biiylik tesekkiirii de Faik Pasa’nin hak ettigini soyler.

Ahmet Midhat’in Fatma Aliye i¢in yazdig1 bu biyografi ¢calismas1 bize iki
yazarin iligkisine dair 6nemli bilgiler saglasa da; biyografinin kurmaca tiirii
olmamasi kurgunun da olmadig1 anlamina gelmeyecegi i¢in iki yazarin iligkisini
daha 1yi anlamak i¢in daha mahrem, daha samimi bir tiir olan mektup elbette ki daha
dogru bilgiler saglar. Bu acidan mektuplar, Fatma Aliye-Ahmet Midhat iligkisini,
cikarak Fatma Aliye’nin bir kadin yazar olarak yillar i¢inde gecirdigi degisimleri

okumamiza yardime1 olacak kaynaklardir.

43 Ahmet Midhat, Bir Osmanli Kadin Yazarin Dogusu, 8.
“Ag.e., 96.
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1.3.2 Fazil ve Feylesof Kizim Fatma Aliye’ye Mektuplar

Fatma Aliye ve Ahmet Midhat’in mektuplar1 2011 yilinda Zeynep Siislii Berktas ve
Samime Inceoglu tarafindan Latin harflerine cevrilerek yayimlandi. Kitapta Ahmet
Midhat’in Fatma Aliye’ye yazdig1 245 mektup bulunuyor. Fatma Aliye’nin Ahmet
Midhat’a gonderdigi mektup sayist ise 19. Ahmet Midhat; Makbule Leman, Fitnat
Hanim gibi baska kadin yazar ve sairlerle yazigsa da en uzun siire yazistigt isim
Fatma Aliye’dir. “Hace-i1 Evvel” unvanini almis bir yazar olarak Ahmet Midhat,
edebiyat diinyasina girmeye c¢alisan kadinlari her zaman destekleyen bir yazar
olmustur.”® Ayrica erkeklerin egemen oldugu bir diinyada yazmaya yeni baslayan
kadin yazarlara, bir saldir1 s6z konusu oldugunda onlarin yaninda yer almis; bu
yazarlara babalik i¢giidiisiinden dogan “koruyucu” bir tavirla yaklagmigtir. Kadin
yazarlara kalem erbab1 olan erkek yazarlarin zaten itiraz gibi bir haklar1 olmadigini;
“kadinlar1 yildiracak kiistahlikta bulunan”lardan kalemle isi olmayanlarin ise “adeta
sayan-1 merhamet zavallilardan gériileceklerini”46 hiikmeder. Goriildiigii gibi Ahmet
Midhat, kadinlarin yazmalarini destekledigi ve tesvik ettigi gibi, onlart her zaman
gelen itirazlara kars1 korur. Ancak bu kadin yazarlar arasinda Ahmet Midhat’1n

kendisinin de belirttigi gibi Fatma Aliye’ nin yeri ayridir.

Oncelikle Meram cevirisi {izerine Ahmet Midhat 1890 yilinda yazdig: bir
mektupta Fatma Aliye ile ilgili su sdzleri dillendirir: ““...Kim oldugunu
bilemedigimiz bu hanimin matbuat-1 Osmaniyeyi Osmanlilar1 serefdar edecek su
3547

gayret-i aliyesini kemal-i tefahiir ile derc-i siitun-1 siikran u mahdimet eder[iz]...

Ahmet Midhat, yapilan bu Fransizca terclimenin bir ilerleme isareti sayilabilecegini

Sema Ugurcan, “Ahmet Mithat ve Elinden Tuttuklari,” Merhaba Ey Muharrir!, haz. Niiket Esen,
Erol Kéroglu (Istanbul: Bogazigi Universitesi, 2006).

¢ Ahmet Midhat, Mektuplar, 4.
“Age., 1.
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sOyler ve Osmanlilarin sanini yiicelttigini diisiindiigli bu hanima taltif eder. Bunun
ardindan Fatma Aliye kendisine bir mektup génderir ve Ahmet Midhat’in 6vgiilerine
tesekkiir eder. Fatma Aliye’nin bu mektubunda ilk eseri yeni yayimlanmis bir kadin
yazarin tevazusu hemen goze carpar: “Bu taltifat ve inayatin eser-i hamemin hakk-1
sarihi olduguna zahib olmayip belki alem-i edebiyata hicab-1 ihtifa ile mestur oldugu
halde ilk adimin1 atabilen bu acizenin o yolda terakki edebilmesi i¢in gayret ve
cesaret vermek niyet-i halisasindan ibaret oldugunu idrak eylerim.”*® Aslinda
buradaki tevazu, Gilbert ve Gubar’in bahsettigi, kadin yazarin erkek merkezli
edebiyat diinyasina girdigi zaman sahip oldugu tutumlardan biridir. Fatma Aliye bu
satirlarinda, edebiyat alemine attig1 bu ilk adimini tipki bir bebegin ilk adimina
benzetir. Kendisinin “aciz ve bi-bidaa”, Ahmet Midhat’1n ise “reisii’l-iideba ve
sehirii’l-fudeld” oldugunu, roman aleminde birinci oldugunu, tercime konusunda
kendisini “taklit” ettigini sdyler ve Ahmet Midhat’a daha bir¢ok dvgiiler siralar.*
Daha sonra Ahmet Midhat “Mukabele” ismiyle Fatma Aliye’ye bir mektupla cevap

yazar.

Ahmet Midhat’in Fatma Aliye’ye 1890 yilinda yazdigi bu ilk mektubunda
dahi tahakkiim kurma ¢abasi vardir. Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin kendisine
tesekkiir amaciyla yazdigi mektubunu ondan izin almadan gazetesinde yayimlar:
“Mektubunuzu nikat ile miintehi olan yere kadar nesr edisim Jorj One’nin
Volonté’sini terclime eyleyen hanimin sdyle edibane ve hakimane bir mektup
yazmaya da muktedir oldugunu terclimenizi goren isiten her kiymet-sinasa

gostermek icindir. Bundan dolayi sayan-1 ta’zir goriilmem.”*® Ahmet Midhat,

8 Ahmet Midhat, Mektuplar, 1.
®Age., 1.
Y Age., 3.
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mektubu Fatma Aliye’nin yarar1 i¢in yayimladigini ve bundan dolay1 da kusuru
olamayacagini sdyleyerek, kendi etik olmayan davranisin1 yine kendisi
mesrulastirmaya calisir. Neyin yararl olup olmadigina Fatma Aliye adina karar
vermesi, bir anlamda Ahmet Midhat’in kendisini daha yetkin gérdiigiiniin de

isaretidir.

1890 ile 1893 yillar1 arasinda iki yazarin mektuplarindan yola ¢ikarak, Fatma
Aliye’nin heniiz geng bir yazar olarak alttan alan, itaatkar bir tutuma sahip oldugu
sOylenebilir. Bunun sebebi Fatma Aliye’nin yazarliginin ilk yillarinda, yazarliga yeni
adim atmig geng bir kadin olarak yazdiklarinin yayimlanabilmesi i¢in “s6z dinlemek”
ve gelenekei ¢izgide yazmak zorunda kalmis olmasi olabilir.>! 1890 ile 1893 yillari
Ahmet Midhat’in Fatma Aliye karsisinda en baskin oldugu, kadin yazar {izerinde
otoritesini tam anlamiyla kurdugu yillardir. Bu yillarda iki yazar arasinda 6gretmen-
ogrenci iligkisi tarzinda bir tarafin etkin, bir tarafin edilgin oldugu; karsilikli
aligverige dayali olmaktan uzak, ast-iist iliskisi vardir. Karsilikli fikir tartigmalarinda
Fatma Aliye fikirlerini beyan eder; ancak Ahmet Midhat kendi fikirlerini dayatmaya
calisir, bir tartisma igerisinde olmaktan ziyade kendi dediginin dogru oldugunu,
Fatma Aliye’nin bildiklerinin diizeltilmeye ihtiyact oldugunu iddia eder. Kendisini
verici, Fatma Aliye’yi ise ancak alic1 pozisyonunda goriir. Fatma Aliye’ye
cevaplarinda uzun uzun kendi diistindiiklerini sdyledikten sonra “Anladiniz mi1? Zeki

2
hanim kizimiz!”®

ya da “So6zii uzattigimdan dolay1 caniniz sikildi m1? Ne yapayim?
Zekasina, ilmine, gayretine hayran oldugum bir hanim kizin mektupta ... suretinde

s6z bulunmasini gnliim tecviz etmedi de onun igin ben de szii inadina uzattim!”>?

*! Esen, “Ahmet Midhat-Fatma Aliye iliskisi, ” 38.
52 Ahmet Midhat, Mektuplar, 19.
3 Age., 22.
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diyerek sanki kendisi konustukca Fatma Aliye’deki begenmedigi tiim kanaatleri
degistirecegine, Fatma Aliye’nin onun diisiincelerini kabul edecegine inanir. Fatma
Aliye’nin kadim tarihten mitolojiye, felsefeden bilim dallarina uzanan genis bilgisi
karsisinda Ahmet Midhat onu takdir etmeyi ihmal etmez, ancak boyle zamanlarda

takdirine “tesrihiye” ve tevzihiye”>

, yani eklemeler yapmayi ve serhler diismeyi de
unutmaz. Ornegin, Fatma Aliye nin sahip oldugu ilim i¢in sdyle bir benzetme yapar:
“... pederler sevgili ¢cocuklarinin ellerinde hoslandiklar1 seyler gordiikleri zaman,
cigerparem bak bende onlarin daha ne kadar giizelleri var, diye olanca varini ibraz

2”°° Bu baba-gocuk benzetmesinde, ¢ocugun giizel seylere sahip olsa

eder, degil mi
bile asla baba kadar giizellerine sahip olamayacagini; dolayisiyla Fatma Aliye’nin

fikirlerinin giizel oldugunu, ancak bu iliskideki baba olarak kendisi kadar donanimli

olamayacagini ima eder.

Ahmet Midhat iligkilerinin ilk yillarinda Fatma Aliye’ye nasil yazmasi
gerektigine, yazdiklarinin igeriginin nasil olmasi gerektigine dair stirekli direktifler
verir. 1891 yilinda yazdig: bir mektubunda, Makbule Leman’in kendi ricasi lizerine
Nisvan-z Islam isimli bir kitap yazmaya basladigini tahmin ettigini sdyler ve ayn
konuda Fatma Aliye’nin de bir kitap yazmasini ister. Ancak bu kitapta “nisvan-1
Islam1 nisvan-1 nasara ve ba-husus Avrupalilar ile mukayese igin onlarin aleyhlerinde
higbir muhakemeye girisilmeyecektir>® diyerek Avrupalilar kiistiirmemesi igin
adeta bir emir verir. Ayrica Fatma Aliye’nin yazacagi roman planina bile miidahale
eder: “Hem bu defa roman yazacaksaniz evvel be evvel ber-vechi usul plan

yapacaksiniz... Ben evvela plani gérecegim... Sonra tab’-1 tashihlerini kamilen ben

5 Ahmet Midhat, Mektuplar, 48.
¥ A.g.e., 46.

® Age., 27.
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gorecegim. Kimseye size bile inanmayacag‘glm.”‘r’7 Goriildiigii tizere Ahmet Midhat
emir ciimleleriyle konusmaya devam eder. Fatma Aliye’ye kiigiik bir cocuk

muamelesi yapar, yazdiklar1 hususunda ondan bile daha titiz olacagini sdyler.

Ahmet Midhat ayrica, ara ara ovgiiler yagdirmayi ihmal etmedigi Fatma
Aliye’nin roman yazma seklini begenmez, ne yapmasi gerektigi hususundaki
planlarini emir ciimleleriyle ifade eder. Fatma Aliye’ye “kalemini ne kadar ciddiyata
alistirirsa din 1 milletine o kadar biiylik hizmette” bulunacagini sdyler ve roman
terciimeleri disinda baska “daha ciddi” seyler yazmasinin faydal olacagini belirtir.>®
Roman terctimelerinden sonra “roman vadisinden ¢ikip hikemiyyat cihetine” meyilli
olmasinin daha hayirli olacagini Fatma Aliye’ye yazar. Bu “istegi” i¢in de “Nas1l?

Bu emrimi! ... Bu istirhamimi kabul eder misiniz?”*° diyerek aslinda bunu bir emir

olarak gordiiglinii yine kendisi sdyler.

Ahmet Midhat yalniz roman ya da terciimeyi degil siiri de ciddi bir i olarak
gormez ve Fatma Aliye’nin 1891 yilinda Ahmet Midhat’a yazdig1 bir mektubunda,
Giilnar Hanim’a gonderdigi siirlerinden bahsetmesi iizerine: “...ihtar ederim ki
Giilnar Hanim’a gonderdiginiz siirleri nesr etmeyiniz. Suna buna bile

gt')s'[ermeyiniz.”60

Daha sonra da “Su siir meselesinde sizinle bir giizel baba kiz
kavgasi edecegim!” der.® Siire kars1t Ahmet Midhat oldukga kat1 diistincelere

sahiptir. Hele Miisliiman bir kadinin siir yazmasini hi¢ uygun bulmaz. Ona gore

ciddiyetin tam karsisinda siir yer alir, siire karst adeta husumet gosterir ve bunu

>" Ahmet Midhat, Mektuplar, 122.
% A.g.e., 51.

¥ Ag.e., 135.

% Ag.e., 64.

1 A g.e., 65.
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kendisi de agikca sdyler. Hatta Ahmet Midhat, Stokholm’deki Sarkiyatgilar
Kongresine giderken yanina verilen kitaplardan biri de Nigar Hanim’mn Efsus isimli
siir kitabidir. Ahmet Midhat bunu fark ettiginde kitab1 gizlice ¢alar ve yirtar.%? Bunu
kendisi Fatma Aliye’ye itiraf eder. Goriildiigii gibi Ahmet Midhat, Fatma Aliye’yi
siirekli yonlendirmeye c¢alisir ve ne yazip ne yazmamasi gerektigi hususunda ise

surekli bir telkin halindedir.

Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin eserlerinin nerede yayimlanacagina da ¢ogu
zaman kendisi karar verir. Genellikle eserlerini kendi gazetesi olan Terciiman-i
Hakikat 'te yayimlamasini ister: “Meram’dan sonra bir sey tab olunmayacak mi? Bu
defa dahi eserini Terciiman’da tefrika etsek...”®® 1891 yilinda Meram’m
yayimlanmasindan sonra Ahmet Midhat, Fatma Aliye’den kendi gazetesinde
yayimlamak i¢in eser yazmasini ister. Bunun yaninda kendisine géstermeden bir sey
yayimlamasini istemez, Fatma Aliye’nin kendisine gonderdigi yazilar1 diizeltir;
bunlar1 ya Fatma Aliye’ye gozden gegirmesi i¢in geri yollar ya da buna gerek
duymadan kendisi dogrudan yayima gonderir. Bununla ilgili olarak Ahmet Midhat:
“Sakin zannetme ki size emniyetim yoktur da sizi kontrol altina almak istiyoruz.
Boyle bir emniyetsizlik bende degil kocanizda dahi yoktur.”64 der. “Sizi kontrol
altina almak istemiyoruz” derken bile aslinda kendi niyetini ele verir, en azindan

kendi yaptiklarinin nasil anlasilabileceginin farkindadir.

Fatma Aliye’nin {izerinde nasil bir etkisi oldugunu yine Ahmet Midhat
kendisi anlatir. Fatma Aliye’nin babasi ve kocast Ahmet Midhat ile yazigmalarina,

mektuplagsmalarina kars1 ¢ikmaz; ancak agabeyi Ali Sedat, kiz kardesi ile Ahmet

62 Ahmet Midhat, Mektuplar, 423.
% Ag.e., 52.

* Ag.e., 311.
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Midhat arasindaki bu iliskiye karsi ¢ikar, bu durumu onaylamaz. Bununla ilgili
olarak Ahmet Midhat bir mektubunda soyle der: “Iki kardes arasinda engel olmak ne
yaman bahtsizlik ama neyleyim... Birader beyefendi hazretlerine verdigimiz
cevaplarin kaffesi dogru ise de bazi1 noksan1 vardir. Savab olanlar bad-1 heva kalem
sallayamacagimiz ve Midhat’a gostermeyince dest-gah-1 tab u nesre bir kelime bile
koyamayacaginiz ve hatta “vie publiqueniz* hususunda adi bir tezkirenizi bile

Midhat’a gostermekte oldugunuz meseleleridir.”®

Bu mektubu Ahmet Midhat 1893 yilinda kaleme alir, ilk mektuplagmalari
tizerinden ii¢ y1l gecmistir. Ahmet Midhat’in bu ciimlelerde soyledikleri aslinda
gecen bu ii¢ yilin 6zeti gibidir: Fatma Aliye Ahmet Midhat’in onay1 olmadan kendi
istegiyle bir sey yazamaz, ona sormadan bir kelime bile yayimlayamaz ve en siradan
bir yazisini bile ona gosterir. Dahasi Fatma Aliye’ye yapilan bir teklifi bile Ahmet
Midhat, Fatma Aliye’ye sormadan, onun adina reddeder. Fatma Aliye Hanimlara
Mahsus Gazete’ye bir donem kirginlik yasar. Bu donemde etrafina karsi biraz
kizgindir. Tam bu dénemde kendisine Terciiman-1 Hakikat gazetesinden bas
mubharrirlik teklifi gelir. Ama Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin kendisine yazdigi bir
mektubundaki “cihandan nefret! Boyle bir cihana muhabbet mi olur ki?”” sézlerini
hatirlatarak bu mertebe sinirlerden muzdarip oldugu i¢in bu teklifi Fatma Aliye adina
reddettigini st')yler.66 Yine Fatma Aliye’ye Hazine-i Fiinun dergisinden yapilan teklifi
Ahmet Midhat, Fatma Aliye adina nasil reddedecegini sdyle anlatir: “Boyle adamlara

dahi yaz1 gondermek bize uymaz. Binaenaleyh ben kendisine bir cevap yazarim.

% Ahmet Midhat, Mektuplar, 121.
*Toplum yasantisi.

% Ahmet Midhat, Mektuplar, 354.
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Mesguliyetinizden falan bahsederek hiisn-1 miidafaaya muvaffak olurum.”® Aslinda
bunun ne demek oldugunu Ahmet Midhat bir sonraki mektubunda soyle ifade eder:
“Siz demeden ben der isem siz yok ben var hiikkmiinii aliriz. Halbuki simdiye kadar
boyle mi yaptik? Her seyi siz yaptiniz. Ben onlar1 temyiz ettim.”®® Ahmet Midhat’in
Fatma Aliye’ye yapilan teklifi reddetme kararin1 kendisinin vermesi, sdyledigi bu

sozlerle gelisir; bu hareketle Ahmet Midhat var, Fatma Aliye yok hiilkmiinii alir.

Ahmet Midhat her ne kadar Fatma Aliye’yi yazmaya tesvik edip desteklese
de, yazarlig1 bir erkek isi olarak goren zihniyeti tam anlamiyla terk edemedigi
anlasilir. Fatma Aliye’nin Ahmet Midhat’a hitaben yazdigi baz1 mektuplari
yollamayip yirtip atmasi ya da saklamasi tizerine, Ahmet Midhat sdyle der:
“Kadinlarin dedikleri saygi size lazim mi1 ya? Siz kadin misiniz ey benim fazilam!
Saygi dediginiz sey sizi sitkma, taarruz gibi bir zulme sevk etmemelidir.”® Ahmet
Midhat, Fatma Aliye’yi faziletlerinden dolay1 kadin olarak gérmez. Fatma Aliye’nin
sahip oldugu 6zelliklere bir kadinin sahip olabilecegini kabullenme konusunda
ikircim yasar. Onu takdir ettigi zamanlar kadin olmadigini sdylemesine karsin Fatma
Aliye’nin basladig1 bir s6zii bitirmemesine tepki olarak “... bir sey var diye soze
basliyorsunuz da bitirmiyorsunuz. Beni merakta birakmak i¢in degil mi? Bu
seytaniyetleri nigin yaparsiniz? Iste onu bana yazincaya kadar iiziilecegim. Beni
sitkmamak istiyor gorliniiyorsunuz. Yine sikiyorsunuz. Hala kadinlig terk
etmemissiniz!”"° der. Goriildiigii gibi Ahmet Midhat, Fatma Aliye’den hoslanmadigi
davraniglar gérdiigii zaman ise onu, kadin cinsine 6zgii gordiigii koti 6zellikleri terk

edememekle suclar. Yine bir mektubunda Ahmet Midhat, Fatma Aliye’ye “Kizim!

¢ Ahmet Midhat, Mektuplar, 316.
% A.g.e., 317.
% Ag.e., 131.

" Ag.e., 135.
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Emin olunuz ki miiddet’iil émr bana bugiinkii tezkireniz kadar miiferrih, tath bir

tezkire gelmemisti. Neler yok neler? Sinirlerden falanlardan hig 1stirabiniz kalmamus.
Olur olmaz seylere ehemmiyet vermemek liizumuna kanaat hasil olmus.”"* gibi
seyler sOyler. Burada sdylemek istedigi aslinda Fatma Aliye’nin bundan 6nceki

mektuplarinda olur olmaz seylere sinirlenmesi, onemsiz konulara gereksiz yere

takilip kaldigidir.

Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin kimlerle goriistiigiine de karisir. Hangi
kadinlarla goriistiigiinii soylememesine sitem eder: “Saire hanimlar! Onlardan
hangileriyle goriistiigiiniizii izah etmiyorsunuz ki diisiinecegim bir sey var ise ona
gore yazay1m.”72 Daha sonra Sair Fitnat Hanim ile iliskisi oldugunu duyunca Fatma
Aliye’yi bu konuda uyarir. Ondan uzak durmasini, arkadaslik etmemesini, Fitnat
Hanim’1n yiiz verilecek kadinlardan olmadigini ve onunla birlikte anilmasinin
kendisine yakismayacagini sdyler.”® Hatta Fatma Aliye’nin kiz kardesi Emine
Semiye ve kocasinin Selanik’te ¢ikardiklart bir gazeteye yazilarini yollamasi iizerine
Ahmet Midhat, bunun dogru olmadigini ve yazilarin1 géndermemesi gerektigini
belirtir; ¢linkii Emine Semiye, Jon Tiirk hareketine katilmis ve padisahin karsisinda
yer almig birisidir. Sonra da sdyle devam eder: “Of! Ne feda adamim degil mi?
Daima mani, daima musallat! Ben hatirima geleni séyliiyorum. Kabul ve adem-i

kabul sizden!”"

Ahmet Midhat burada, her ne kadar son karar1 Fatma Aliye’ye
biraktigini sdylese de Fatma Aliye tizerinde baski olusturdugu, onu yonlendirme

cabasi i¢inde oldugu aciktir. Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin yalmz iligkilerine

karismaz; kendisinden gizlisinin saklisinin olmamasini ister, hatta emreder: “Benim

"t Ahmet Midhat, Mektuplar, 297.
2 Ag.e., 233.
" Ag.e., 233.

" A.g.e., 376.
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sizden goénliimiin hi¢bir kosesinde cidden hicbir sey bulunmadigi halde sizin benden
gizli bir seyiniz bulunabilmeli mi? Bulunmamali. Ben katiyen eminim ki yoktur
da!”"™ Ahmet Midhat, Fatma Aliye’den higbir seyini gizlemedigini, kendisinin de
ayni sekilde davranmasini emredici bir tonda ister ve Fatma Aliye’nin kendisinden
gizlisi saklis1 olmamasi istegini de “eminim yoktur” sozleriyle bir anlamda dikte
etmeye ¢alisir. Kisacasi, Ahmet Midhat siirekli olarak tistlin bir konumda durur ve
kibarca da olsa Fatma Aliye’ye emirler verir, onun yazdiklarini ve yaptiklarini

degerlendirir, yargilar.
1.4 Catisan ve bagkaldiran Fatma Aliye

Ahmet Midhat her ne kadar Fatma Aliye’yi yola ¢iktig1 andan itibaren desteklese de,
bu destekle beraber Fatma Aliye’ye bir¢ok sinir da ¢izer. Fatma Aliye’nin ne yazdigi,
nasil yazdigi, kimlerle goriistiigii, hangi tiirlerde yazmas1 gerektigi gibi bir¢ok
konuda kendi isteklerini yerine getirmesini ister. Hatta zaman zaman Fatma
Aliye’nin romanlarinin igerigine, romanlardaki karakterlere, romanin akigina
varicaya kadar her seye miidahale eder; uzun yillar boyunca Fatma Aliye’nin her
yazdigini okur, yorum yapar, diizeltir, yayimlanacagi yere kendisi karar verir.
Kisacasi, bu iliskide yardim ile miidahale her zaman yan yana ilerler. Ozellikle yazin
diinyasina girdigi ilk yillarda Fatma Aliye, Ahmet Midhat’tan ¢ok faydalanir,
kendisine yaptig1 hizmetlerden, Ahmet Midhat’a duydugu minnetten dolay1 ve
yardimini kaybetmemek i¢in ona ¢ok fazla kars1 g:lkmaz.76 Ornegin, 1892 tarihli bir

mektubunda Fatma Aliye: “Buna katiyen hitkkm edebilmek i¢in zat-1 ali-i

> Ahmet Midhat, Mektuplar, 317.

"® Esen, “Ahmet Midhat-Fatma Aliye iliskisi,” 38.
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iistadaneleriyle miidavele-i efkar lazim geldi.”77 der; yani bir konuda kesin hiikiim
verebilmek icin Ahmet Midhat’tan kendisine yardim etmesini ister.

Fatma Aliye her ne kadar yazarliginin ilk iki ii¢ senesinde Ahmet Midhat’in
otoritesine karsi ¢ikmasa da, bu durum yazarliginin son yillarina kadar devam etmez.
Zaman ilerledik¢e hem okuyarak hem de diislinerek kendini gelistirir, 6zgiiveni artar.
[lk yillarda itaat ettigi konularda itirazlarin1 dile getirmeye baslar. Ayrica 1895°te
babas1 Ahmet Cevdet Pasa’nin 6liimiinden sonra kendisini “biiyiiklerinin” séziinii
kabul etme zorunlulugundan kurtulmus olarak hissetmis olabilir.”® Fatma Aliye’nin
kamusal serliveninde de 6zellikle kendi adin1 kullanarak yayimladigi Muhazarat
romanindan sonra kimi degisiklikler olur. Osmanli kadin anlayisinin 6nemli bir
pargasi olur, geleneksel kadin anlayisinin degismesi gerektigini savunur.”® Kadmlarin
egitilmesi amaciyla konferanslar verir. Bu konferanslarda kadin-erkek esitligini
savunur, kadinlarin egitilip ¢alisma hayatinda aktif gorevler almalar1 gerektigi
diisiincesini dile getirir.80

Fatma Aliye’nin 1894 yilindan itibaren daha sorgulayici bir tavra sahip
oldugu, etrafinda olup bitenleri kabullenmek yerine karsi ¢iktig1 goriiliir. Ornegin
Fatma Aliye, kendi alaninda otorite sayilan hukuk hocast Mahmud Esad Efendi’nin
Malumat gazetesinde ¢okesliligi savundugu “Taaddiid-i Zevcat” isimli yazisindaki
gorlslerini sorgular, hocaya ¢esitli sorular ytineltir.81 Mahmud Esad’in bu yazisi

Fatma Aliye’nin daha tecriibesiz, heniiz 6zgiliveninin oturmadig1 yazarliginin ilk

" Ahmet Midhat, Mektuplar, 90.
8 Esen, Modern Tiirk Edebiyat: Uzerine Okumalar, 38.

" Fatih Altug, “Babalar ve Kizlar,” Hayal ve Hakikat, haz., Yahya Bostan (istanbul: Eyliil Yayinlari,
2002), 14.

80 Kiziltan, Fatma Aliye Hanim, 28.

81 Esen, Modern Tiirk Edebiyat: Uzerine Okumalar, 38.
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yillarinda yayimlansaydi; biiyiik ihtimalle Fatma Aliye bu yazilanlar1 sorgulamaya
cesaret edemezdi.

Fatma Aliye-Ahmet Midhat iliskisinde 1894 yilindan itibaren yavas yavas
iplerin gerilmeye basladig1 sdylenebilir. Iliskilerinin baslarinda Ahmet Midhat,
Fatma Aliye’nin her yazdigini saplantili bir sekilde gormek istediginde, Fatma Aliye
genelde buna riayet etmis; Ahmet Midhat ile arasinda bir gerginlik oldugunda ise son
sozii Ahmet Midhat’a birakarak alttan alan taraf olmustur. Ancak 1894 tarihinde
Fatma Aliye, Amerika’daki Sikago sergisi i¢in istenen terceme-i halini Ahmet
Midhat gérmek istedigi halde, biyografisini ona géstermeden sergiye gonderir.
Bunun tizerine Ahmet Midhat: “Amerika’ya yazdiginiz cevaplar ile terceme-i hali
keske gondermezden evvel gorse idim. Ben de gérmek isterim. Galiba abuk sabuk
sdylendigimden bizar olmamak i¢in bunlar1 bana géndermiyorsunuz. Oyle mi? Sonra
baslarim kavgaya ha!”®? diyerek kirginligini agikca belli eder. Buna cevap olarak
Fatma Aliye, Ahmet Midhat’in her seyi kontrol etmek istemesine rahatsizligini
belirtmis olmalidir ki Ahmet Midhat kendisine “bdyle seyleri bir kere gormek
istedigimin sebebi haz-1 nefsi ve tevazu ile kendinize ait olan malumati derece-i
layikasindan az verirsiniz diyedir. Yoksa size tahakkiim i¢in olmayacagi derkardir.”®
der. Bu tarihten sonra Fatma Aliye, Ahmet Midhat’in kendi {izerindeki tahakkiimiinii
sorgulamaya baslar ve eskiden davrandigi gibi her yazdigint Ahmet Midhat’a
gondermeyi bir zorunluluk olarak kabul etmez.

Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat romaninda erkekleri rezil
durumlara diisiirmesini tasvip etmedigini sdyleyince; Fatma Aliye kendisine “falanca
ve fiilanca kadin o hale geldi” denildigi gibi “falanca fiilanca bey dahi su rezalete

giriftar oldu” denmesinin miimkiin oldugunu belirterek rezilligin sadece kadinlara

82 Ahmet Midhat, Mektuplar, 163.
8 Ag.e., 175.
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mahsus olmadigini, erkeklerin de kotii durumlara diisebilecegini séyleyerek kadin-
erkek esitsizligine karsi cikar.®* Hatta Fatma Aliye yine 1894 tarihinde yazdigi bir
mektubunda kocay1 “dar potine” benzetir; yani ona gore koca, kadin1 sikar, rahatsiz
eder. Bu benzetmeye Ahmet Midhat ¢ok kizar: “... kocay1 dar potine benzetip
ativermeniz biraz ziyadece ahrarane degil mi?”® diyerek Fatma Aliye’nin bu
benzetmesini fazla “6zglirliikk¢i” bulur.

Fatma Aliye-Ahmet Midhat iliskisi 1894-95 tarihinden sonraki mektuplarda
goriildiigi iizere bir daha eski siikiinetine kavugmaz. Bu tarihten sonra iki yazar
arasinda sik sik gerginlikler yasanir ve iki yazarin iligkisi inisli ¢ikish bir sekilde
devam eder. Ozellikle Ahmet Midhat’in, Fatma Aliye’nin Refet, Levayih-i Hayat,
Udi gibi romanlarini begenmemesi iki yazar arasinda kirginliklara sebep olur. Ancak
Fatma Aliye yine de eserlerini yayimlatmak i¢in Ahmet Midhat’a ihtiya¢ duyuyor
olmali ki 1896 tarihli mektubunda “Ustad-1 azam, dercine liizum gordiigiim bir
makale takdim eyliyorum. Siz de miinasib gordiigiiniiz halde gazeteye dercini emr

buyurursunuz. Aksi halde yirtarsiniz.”® dedigi bir yaziyi onun dikkatine sunar.

Fatma Aliye-Ahmet Midhat iliskisinde asil ¢atismalarin yasandigi tarih 1897
yilidir ve 1898 yilinda ise ipler tamamen kopar. 1897 yilindan itibaren mektup
sayilarina bakildig1 zaman sayisal olarak da bu durum anlagilir. 1897 yilinda on yedi
mektup, 1898°de sekiz, 1899°da alt1, 1900°de iki, 1902°de bir, 1909°da bir, 1910°da
bir, 1911 yilinda iki tane ve 1912 yilina ait ii¢ mektup yer alir kitapta. Gortildigii gibi
iki yazarin mektuplagsmalari yillar icinde azalarak yok olma noktasina gelir.

Oncelikle iliskinin 1897 yilinda iyice bozuldugunu Ahmet Midhat’in génderdigi bir

# Ahmet Midhat, Mektuplar, 172.
% A.g.e., 206.

8 Esen, “Fatma Aliye-Ahmet Midhat iliskisi,” 34.
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mektubundan anliyoruz: “Firuzaga’ya gelmeniz iizerine daha sik ve daha vasi
muhabere ederiz timidine diismiis iken o bile bos ¢ikt1. Size darginliklarim ¢ok ama
bir kere elime ge¢seniz o zaman.. 8 diyerek goriisemedikleri i¢in Fatma Aliye’ye
sitem eder. Bundan iki ay sonra yazdig1 bir mektupta ise “gok vakit oldu ki haber-i
afiyetinizi alamadik” der.®® Bu ciimlelerden Fatma Aliye’nin Ahmet Midhat’la
iliskileri iyice azalttig1 anlasilir. Ahmet Midhat, Fatma Aliye’den kendisine bir
mektup gelmesi lizerine de “Bugiinkii tezkirenizi hacdan gelmis bir inayetname gibi

telakki eyledim.”®® diyerek igneli bir bigimde sevincini belli eder.

1898 yilina gelindiginde ise Fatma Aliye bir anlamda kendi bagimsizligini
ilan etmis gibidir. Bunu en iyi gosteren olay ise Fatma Aliye’ nin bir makalesini
Ahmet Midhat’a gondermeden dogrudan Hanimlara Mahsus Gazete’ye gonderip
yayimlatmasidir. Fatma Aliye’nin yazisi yayimlandiginda ise basinda “dogrudan
dogruya” ifadesi yer alir. Ahmet Midhat, daha 6nceki zamanlarda Fatma Aliye’nin
nesriyat yolundaki hizmetinin kendisinin vasitasiyla olacagini ilan ettiginden dolayz,
Fatma Aliye’nin boyle bir makale yayimlamasinin artik o sarta liizum kalmadigini
anlatmak i¢in olduguna inanir. Fatma Aliye’ye “boyle bir serbesti ve istiklal ilanina”
kendisinin sebep oldugu icin kendisini mesul hissettigini soyler.”® Fatma Aliye her ne
kadar “dogrudan dogruya” s6ziinii gazete miidiiriiniin koydugunu sdylese de Ahmet
Midhat artik bunun resmen bir istiklal ilan1 oldugunu anlamistir. Bunun i¢in de:
“Ahmet Midhat sizin bendeniz, miisaviriniz ise de yalniz musallatiniz degildir.” der

ve Fatma Aliye’ye siz “faal-i li-mayiirid bir seyyidesiniz”, yani diledigini yapansiniz

8 Ahmet Midhat, Mektuplar, 385.
% A.g.e., 389.
8 Ag.e., 391.

% Ag.e., 396.
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der.®* Ahmet Midhat artik Fatma Aliye’nin kendisinden iyice kopmak istedigini anlar
ve kendisinin musallat1 olmadigim sdyleyerek ne kadar kirildigini ima eder. Onceki
yillarda Fatma Aliye’nin yazilarini, romanlarini okuyan, diizenleyen,
yayimlanmasina karar veren Ahmet Midhat, artik Fatma Aliye’nin eserini gormek
istediginde “Ben gérmeyince tab’a gonderilmemesini tekrar tekrar rica ederim.”%?
diyerek bu istegini iliskilerinin ilk yillarindaki gibi emretmek yerine kibarca “tekrar
tekrar” vurgulamak zorunda kalir. Elbette Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin eskisi gibi
olmadiginin farkindadir ve bunu da su s6zlerle ifade eder: “Ama siz dahi evvelki

% Fatma Aliye artik s6z

Aliye Hanim gibi ihtarat-1 halisaneyi dinlemelisiniz.
dinleyen “uslu kiz” degildir, yazarlik hayatinda bagimsiz ve tek basina yiiriiyebilen

bir kadindir.

Fatma Aliye ile Ahmet Midhat’1n iligkilerinin azalmasinda bir baska etken
yiikselen Jon Tiirk hareketi olabilir. Fatma Aliye’nin kiz kardesi Emine Semiye ve
kocas1 da bu harekete katilmis kisilerdir. II. Abdiilhamid ile iyi iliskileri olan Ahmet
Midhat ise padisaha kars1 olan Jon Tiirk hareketine katilan kisiler tarafindan 6liimle
tehdit edilir. Fatma Aliye’ye Paris’ten, biiylik ihtimalle Jon Tiirklerden gelen bir
mektupta Ahmet Midhat, hain olmakla suglanir. Fatma Aliye’nin durumu kendisine
bildirmesi lizerine Ahmet Midhat buna cevap olarak: “Tabir-1 aharla sizin biiytik bir
edib oldugunuzu teslim ediyor ise de Ahmet Midhat gibi bir haine kerime-i maneviye
oldugunuzu kabul edemiyor.”® der. S6z konusu mektupta Fatma Aliye’nin yazarligi
takdir edilir, ancak bir “hain” olarak gordiikleri Ahmet Midhat ile kurulan manevi

baba-kiz iligkisinden rahatsizlik duyuldugu belirtilir. Bu mektuptan sonraki

%t Ahmet Midhat, Mektuplar, 397.
%2 A.g.e., 400.
% A.g.e., 406.

% Ag.e., 384.
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mektuplara bakildiginda artik iki yazar arasindaki manevi bagin kalmadig1 goriliir.
Ahmet Midhat sonraki mektuplarinda Fatma Aliye’ye kirginligini siirekli dile

getirecektir.®

Ahmet Midhat ile Fatma Aliye arasinda en biiyilik ¢atigmalardan birinin
yasandig1 konu da Udi romanidir. Ahmet Midhat 1896 yilinda Fatma Aliye’ye
yazdig1 bir mektubunda, Udi romanini bastan asagi okudugunu ancak bunun bir
roman degil ancak bir hikaye olabilecegini, lisan1 diizgiin olan her kadinin bdyle bir
hikaye yazabilecegini sdyler. Hatta daha da sert elestirilerde bulunur: “Kitabin iginde
bir¢ok liizumsuz seyler var. Ama ne kadar liizumsuz? Sahife doldurmak igin bile
liizumlar goriilmez. Birgok da tekerriir.”*® Bu mektuptan 6nce Ahmet Midhat’in,
Fatma Aliye’nin yazarligini bu kadar sert bir sekilde elestirdigi baska bir mektup
daha yoktur. Bunun sebebi Fatma Aliye’nin romaninda bir Yahudi kadin karaktere
s0z hakk1 vermesi, onu iyi gostermesi ve Ahmet Midhat’in buna ¢ok 6tkelenmesi
olabilir. Ahmet Midhat, Fatma Aliye’ye Udi romaninda “bir Yahudi kizina o kadar
iffet-sinaslik isnad” etmesine sdyle yorum yapar: “Iffet gibi, uluvv-i cenab gibi,
hikmet gibi seylerden bahsetmek hakikaten bir eseri tezyin eder, ama yerinde,

zamaninda, nisbetinde olursa.. Rl

Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin bir “gayrimiislim
fahise” kadina iyilik yakistirmasini yersiz ve zamansiz bulur; bunun eserini
zenginlestirmek yerine tam tersi bir etkiye sahip oldugunu ima eder. 1898 yilindaki
bir bagka mektupta ise Ahmet Midhat, Udi’de Fatma Aliye’nin miizikten bu kadar

cok bahsetmesine ragmen miizik bilgisinin hi¢ derecesinde oldugunu gorerek

tizlildiiglini, miizik konusunu kitaplardan 6grenebilecegi tavsiyesinde bulunur.

% Ahmet Midhat, Mektuplar, 385.
% A.g.e., 339.
7 A.g.e., 392.
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Ahmet Midhat’in bu sdylediklerini Fatma Aliye kabullenmez, kendisine cevap olarak
oldukga sert bir mektup yazar. Buna karsilik Ahmet Midhat: “Udi romanina
miiteallik yazdigim miilahazati taraf-1 alinizden boyle rancunlar (hing, kin) ile dolu
bir miilahazaname almak ihtimalini diisiinmeyerek miicerred eserin itmami
maksadiyla yazmis idim.”® der. Her ne kadar Ahmet Midhat, elestirilerini Fatma
Aliye’nin eserlerine katki amaciyla yaptigini soylese de; Fatma Aliye’ye agir
ithamlarda bulundugu ortadadir. Bu darginliktan sonra yine Ahmet Midhat 6ziir
niteliginde “Kabahatlerin kaffesi benim olsun. Tarafinizdan afvim i¢in
kalbinizde...”% diyerek Fatma Aliye ile barismak i¢in yine kendisi ilk adim atar.
Artik iliskide dengeler giderek degisiyordur. Ahmet Midhat artik eski buyurgan,
emredici, kural koyucu otoriter baba olma 6zelligini kaybetmistir. Fatma Aliye de
eskisi gibi s6z dinleyen, uysal manevi kiz degildir artik. Eski hiyerarsik iligskinin
yerini, Fatma Aliye’nin de otoritesinin oldugu iki yazarin esit konumda oldugu yeni
bir iliski tarz1 almistir. Ornegin Ahmet Midhat, Fatma Aliye’ nin kendisine
gonderdigi miisveddeler hakkinda “hangi gazeteye verecek iseniz onun miidiiriiyle
gorigmeye hazirim.”*® diyerek yayin yeri kararin1 Fatma Aliye’ye birakir. Ahmet
Midhat, Fatma Aliye’nin yazilarinin nerede yayimlayacagimna da artik kendisi karar

veremez. Goriildiigli gibi Ahmet Midhat artik daha alttan alan bir Gislupla yazar.

1898 tarihinden 6nce de Fatma Aliye ile Ahmet Midhat arasinda gerginlik
yasanmis; ancak Fatma Aliye ¢esitli nedenlerle zaman zaman geri adim atmistir.
Ancak Ahmet Midhat’in yazdig1 1898 tarihli su mektup Fatma Aliye’nin, Ahmet

Midhat’a kars1 savunmadan taarruza gectigini gdsterir: “Ister iseniz iki daha alimiz”

% Ahmet Midhat, Mektuplar, 392.
¥ Ag.e., 392.
100 A g.e., 395.
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diyorsunuz. Yalniz istek ile olsa dort daha, sekiz daha alir idim. Mikdar-1 zevcat
noktasinda benim kendi sahsim i¢in ihtisasim baska Islamiyet i¢in yine baskadir.
Kendi sahsim igin el-yevm iki daha almakligima mani yine kendi sahsimdir. Vaktiyle
sekize kadar almakligim olmustu.”*®* Belli ki yazdig1 bir dnceki mekupta Fatma
Aliye, Ahmet Midhat’1n iki esliligiyle dalga ge¢mis; Ahmet Midhat’1 6zel hayatiyla

vurmaya caligmistir.

Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin yazilarinda diinyanin bazi yerlerinde ¢ok
esli kadinlarmn da olabildigini sdylemesine “Bu yazilarimizda siz karilerinize islam
kadinlarini anlatmiyorsunuz. VVahdet-i zevciyeyi taht-1 mecburiyette gostermekten
fazla kesret-i zevci bile lazim gostermeye ¢alisiyorsunuz. Kenarda kdsede garaib-i
beseriyeden olmak iizere poliandri ve saire misallerini beseriyet ve medeniyet i¢in
umumi imisler gibi gdsteriyorsunuz.” sdzleriyle Fatma Aliye’ye sitem eder.'®
Ahmet Midhat, Fatma Aliye’nin degisik kiiltiirlerdeki poliandri tarzi evlilikleri 6rnek
gostermesine ¢ok dfkelenir, Fatma Aliye’nin Islam’a ters diisen bu gelenegi
dillendirmesinin hi¢ dogru olmadigini sdyler. Fatma Aliye’nin gelenekten ne kadar
ayrildigi Ahmet Midhat’in bu kizgin climlelerinden anlasilir. Yazar olarak ortaya
c¢iktig1 ilk zamanlar, adin1 bile yazamayan, kadin olmanin getirdigi endiseyle

toplumdan ¢ekinen Fatma Aliye; yazarliginin ilerleyen yillarinda toplumun bugiin

bile hoslanmayacagi, siddetle kars1 ¢ikacagi konular1 yazilarinda tartisir.

Yine Fatma Aliye gelenekleri sorgulayan bir tavirla erkegin bosanma hakki
oldugu gibi kadinin da bosanma hakkinin olup olmadigin1t Ahmet Midhat’a sorar.
Ahmet Midhat bu konuda bir din aliminin yardimini alarak cevap vermek istese de,

kendi goriisiinii de bildirir. Fatma Aliye mektubunda sorulari incelikli sormus olacak

101 Ahmet Midhat, Mektuplar, 399.

92 A.g.e., 414.
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ki Ahmet Midhat, Islam’da kadinin da bosanma hakkina sahip oldugunu kabul
eder.® Fatma Aliye’nin kadinlara dair geleneklere karsi ¢ikmasi ve bu sorgulayici
tavr1 Ahmet Midhat’in zaman zaman kendisini uyarmasina neden olur. “Zekd
gazetesini okuyor musunuz? Bizim feministlere erbab-1 taassub nasil hiicum
ediyorlar. Adeta tekfire kadar variyorlar. Ihtardan meramim her halde ihtiyat1 elden
birakmamaniz i¢indir.”** Ahmet Midhat’in “bizim feministler” dedigi kisilere Fatma
Aliye’nin de yakin oldugu bu ciimlelerden anlasilir. Ayrica tutucu kisilerin
feministlere saldirip onlar kiifiirle suglama derecelerine varmalarindan dolayr Ahmet
Midhat bu konuda Fatma Aliye’yi uyarma ihtiyaci hissetmis, ona ihtiyatl
davranmasini tavsiye etmistir. Ahmet Midhat’in bu sozlerinden, Fatma Aliye’nin

toplumun tepki gosterecegi sekilde yayinlari oldugu ¢ikarilabilir.

Ahmet Midhat-Fatma Aliye arasindaki bu sorunlara ve gerginliklere ragmen
Ahmet Midhat, Fatma Aliye’yi yazarliginin en basindan beri destekler ve ona daima
yardimci olur. Ancak Ahmet Midhat’in hem yardimi hem de otoriteyi birlikte
gotiirmek istemesi zaman i¢inde iki yazar arasinda catigmalara yol agmis ve ilerleyen
yillarda iligkilerin kopmasina neden olmustur. Fatma Aliye dnceleri Ahmet
Midhat’1n sdylediklerine pek itiraz edemez, ancak zaman ilerledikge, 6zellikle de
1897-98 yilindan itibaren de arttk Ahmet Midhat’1 agik¢a elestirmeye, sdylediklerini
kabul etmemeye, yazdiklarini onun araciligi olmadan yayimlatmaya, hatta Ahmet
Midhat’la iki esliligi gibi konularda dalga gecmeye, aykir fikirlerini ifade etmeye
baslar. Iki yazarmn iliskisi 1900’1ii yillarin basinda artik bitmis bir iliski

gorliiniimiindedir.

103 Ahmet Midhat, Mektuplar, 407.
0 ALgee., 414.
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Fatma Aliye’nin ilk romani ile son romani arasinda kurdugum iligki bu tezin
belkemigini olusturacagindan 6nce belirli konulara odaklanarak baglamis oldum.
Fatma Aliye’nin Ahmet Midhat ile birlikte yazdigi ilk romaninin kendisine ait
degilmis gibi durmasi, son romaninin ilk romanina igerik olarak ¢ok benzemesine
karsin iki romandaki kadin-erkek kisiliklerinin birbirinin zitt1 gibi gériinmesi
dikkatimi ¢ekmisti. Ilk romandaki tutumunun kadin yazar olarak, erkek merkezli
edebiyat diinyasinda tek basina olmasi, bunun getirmis oldugu tirkeklik, erkeklerin
ve toplumun kendisine cephe alacagi korkusu gibi nedenlerden kaynaklanabilecegini
diisiinerek on dokuzuncu yiizyilda kadin yazar olmanin ne demek oldugunu, bu kadin
yazarlarin nasil bir psikoloji igerisinde olduklarini Gilbert ve Gubar’in The
Madwoman in the Attic isimli kitaplarindan yola ¢ikarak anlamaya ¢alistim. Bunlar
ayn1 zamanda Fatma Aliye’nin ilk yola ¢iktiginda neler yasadigini ve Ahmet
Midhat’in kendisi i¢in 6nemini, yazarlik endisesinin {istesinden gelmede ona nasil
yardimci oldugunu anlamayi saglayan degerlendirmelerdi. Fatma Aliye’nin ilk kadin
yazar olarak yasadig1 endiseler, lirkeklikler, korkularin zamanla nasil degistigini;
Fatma Aliye’nin kamusal seriiveninde meydana gelen ve yazarlik seriivenine,
romanlarina da yansiyan degisimi Ahmet Midhat ile Fatma Aliye arasindaki

mektuplar lizerinden degerlendirmeye calistim.
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2. BOLUM

HAYAL VE HAKIKAT TEN ENIN’E GIDEN YOLDA MUHAZARAT,

REFET, UDI VE LEVAYIH-I HAYAT ROMANLARINDA KADIN

Fatma Aliye'nin Hayal ve Hakikat'ten Enin'e kadar siiren yazarlik seriiveninden s6z
edildigi zaman, bu iki roman arasinda kalan romanlarin da incelenmesi gerekir.
Fatma Aliye’nin ilk kadin yazar olarak, edebiyat diinyasina yeni girdigi zaman ve bir
erkek yazarin tahakkiimii altinda, ona riayet ederek yazdigi ilk roman1 Hayal ve
Hakikat’ten; bir erkegin otoritesi olmadan, ilk romanindan yillar sonra, edebiyat
diinyasinda artik kendine yer edinmis olarak yazdigi, “kadin” otoritesini kurdugu
romant Enin’e birdenbire gegtigi elbette ki sdylenemez. Bu, belli bir gelisim, degisim
sonucunda ger¢eklesmistir. Bunun i¢in Fatma Aliye’nin, ilk romaninda Ahmet
Midhat’in penceresinden bakmak zorunda kaldig: “kadina dair konular1”, Enin’e
kadar yazdigr Muhazarat, Refet, Udi ve Levayih-i Hayat romanlarinda nasil ele
aldigina bakmak bu boliimdeki temel amacim. Fatma Aliye’nin bu dort romanina
bakildiginda belli basl konularin hemen her romaninda az ¢ok farkliliklarla islendigi
goriiliir. Bunlar; ideal kadin tipi, kadinin ¢alismasi, es secimi ve evlilik, bosanma,

annelik gibi konulardir.

Nurdan Giirbilek, Benden Once Bir Baskas: isimli, denemelerini topladig
kitabinda; bir yazarin yapitlarini birbirinin 1s18inda okumanin bize problemin adim

adim nasil sekillendigini ya da tersine nasil goriiniip kayboldugunu”105

gosterdigini
sOyler. Ben de buradan yola ¢ikarak, Fatma Aliye’nin bir romaninda ortaya atilan bir

problemin ondan sonraki romaninda nasil sekillendigini incelemek amacindayim.

Giirbilek’in dedigi gibi, her roman kendinden 6nceki romanlarla ister istemez iliskiye

195 Nurdan Giirbilek, Benden Once Bir Baskast (istanbul: Metis Yayinlar1, 2011), 14.
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hapsolmustur.106 O halde, Fatma Aliye'nin yukarida sayilan dért romaninda ortak
islenen temalarin sirasiyla her romanda nasil bir degisime, doniisiime ugradigini
ayrintili bir sekilde ele almak bize romanlarin birbirlerine benzedigi ya da

birbirlerinden farklilagtig1 noktalar1 gosterecektir.

Bu boliimde sirasiyla, “Ideal kadn tipi”, “Kadinin ¢alismasi1”, “Evlilik”,
“Bosanma”, “Annelik” bagliklar1 kronolojik sira gozetilerek, sirasiyla Muhazarat
(1892), Refet (1896), Udi (1897) ve Levayih-i Hayat (1898) romanlarinda
incelenecektir. Boylece hem romanlardaki degisimler sirayla incelenebilecek, hem de
Fatma Aliye'nin kadin bir yazar olarak girdigi erkek egemen edebiyat diinyasinda,
yillar i¢inde yavas yavas yerini saglamlagtirmasinin romanlarina yansimasini
anlamay1 miimkiin kilacaktir. Ancak her baglikta her roman ele alinmayacaktir;
ornegin Refet romaninda hig evlilik olmadigi i¢in “evlilik” baglig1 altinda bu roman

incelenmeyecektir.

2.1 Ideal kadin tipi

Berna Moran, Tanzimat doneminde yazilan ilk romanlardan yola ¢ikarak yaptigi
degerlendirmede, bu romanlarla geleneksel hikayeler arasinda benzerlikler saptar.
Buna gore bu romanlarda, tipki geleneksel hikayelerde oldugu gibi karsit iki kadin
tipi sergilenir. Bunlardan biri “kurban kadin tipi”, digeri ise “6liimciil kadin
tipi”dir.107 Kurban kadin tip1, 6liimciil kadin tipinin entrikalarinin kurbani olur.
Bunlara alternatif bir iigiincii kadin tipi ise bir iki istisna disinda pek goriilmez.
Nazan Aksoy da Muhazarat (1892) iizerine kaleme aldig1 yazisinda, Tanzimat

donemi erkek yazarlarinin ¢izmis olduklari ideal kadin tipinin okumus, ancak son

1% Nurdan Giirbilek, “Erkek Okur, Kadin Yazar,” Kor Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve Endise
(istanbul: Metis Yayinlar1, 2010), 31.

97 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus (istanbul: letisim Yayinlari, 1998), 39.
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derece itaatkar oldugunu belirtir.'* inci Enginiin ise uysal ve giizel, ayn1 zamanda
kitap okuyan, Fransizca bilen, piyano c¢alan bu “melek kadinlar”1 “Tanzimat donemi

erkek yazarlarm 6zlemi” olarak okumanin miimkiin oldugunu sdyler.*®

Tanzimat donemi erkek yazarlarin romanlarinda ¢izilen kadin tipi, ister
Enginiin’iin dedigi gibi “melek kadin” olarak, isterse de Moran’in deyimiyle “kurban
kadin” olarak adlandirilsin, aslinda bu kadin tipiyle ilgili soylenmek istenen sey
aynidir. Bu kadin karakterler; edilgin, 6zne olamayan, hep erkegi mutlu etmeye
calisan tiplerdir. Fatma Aliye ise erkek romancilarin eserlerinde ¢izmis olduklari bu
kadin tipinden farkli bambagka bir kadin tipi yaratir. Fatma Aliye’nin ideal kadin
tipi, Hayal ve Hakikat disindaki biitiin romanlarinda olan ve iistiin kisilik
ozelliklerine sahip, olduk¢a mantikli, giiclii, saglam iradeli, ger¢ekci bigimde ¢izilen
kadin tipidir. Fatma Aliye romanlarinda, Tanzimat romanindaki zayif, edilgin, maruz

kalan kadin tipi gelenegini degistirerek yeni bir kadin tipi yaratir.

Fatma Aliye’nin romanlarindaki ideal kadin tipi Muhazarat’tan Enin'e az
ok farkliliklar ile devam eden miicadeleci kadm tipidir. Ideal kadinlarmn temel
ozellikleri akilc1 ve rasyonel olmalari, duygularina kapilmayan, iffetlerini her seyin
{istiinde tutan kisiler olmalaridir. Ideal kadinlar ayn1 zamanda okuyan, kiiltiirlii, Bati
kiiltiirtine de asina, i¢inde bulunduklari durumu kabullenmek yerine sorgulayarak

kendi hayatlarina yon veren kisilerdir.

Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat'ten hemen sonra 1891-92'de Muhazarat’1
yayimlar. Adin1 yazarak yayimlanan ilk romani olan Muhazarat'ta ilk ideal kadin
karakterini de olusturmus olur. Fatma Aliye, Ahmet Midhat'in baskisindan

kurtuldugu daha ilk anda Hayal ve Hakikat'teki hayalci, aska kapilan, zayif kisilikli

108 Aksoy, Bati ve Baskalari, 94.
19 A g.e., 94-95.
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kadin karakterin yerine Muhazarat’ta bambaska bir kadin karakter ¢izer. Muhazarat,
temel olarak Fazila adl1 bir geng kizin hayat hikayesini konu edinir. Romanin ideal
kadinm1 Fazila; ustaca piyano calan, Fransizca bilen, giizel ahlakli, akilli ve zeki, kitap
okuyan bir kadindir. Anlatic1 Fazila i¢in romanin giris boliimiinde “Halavet ve
melahat giizel yiliziinde lam’an etmekte ve giizel aln1 kuvve-i akl-ii zekasini
gostermekte" oldugunu st')yler.110 Fazila giizel ve zeki olmasinin yani sira “becerikli
ve hamarat, yetenekli”lll bir geng kizdir da. Fatma Aliye'yi temsil eden anlaticinin,
Fazila'y1 tanimladigi bu ilk ciimlelerde, onun giizelliginin yani1 sira aklinin ve
zekasinin kuvvetini, hem bu satirlarda hem de tiim roman boyunca ¢okca
vurgulamast, onun ataerkil normlar yerine kendi degerlerini insa ettigini gosterir.
Ciinkii geleneksel degerlere gore kadin; hayran olunmak, sevilmek, erkegi hosnut
etmek {izere yetistirilir, ancak sira “akla” gelince erkekler kadar bu haslete layik
goriilmezler. Fatma Aliye ise Muhazarat'tan itibaren tiim romanlarinda, kadin

karakterlerinin en temel 6zelligi olarak daima rasyonaliteyi/akli vurgular.

Bir ideal kadin olarak Fazila’nin bir diger 6nemli 6zelligi ise okumak ve
yazmakla ugrasmasidir: “Fazila hi¢bir an ve zamanin1 bi-hude yere sarfetmeyip
okumak ve yazmak gibi mesagil-i nafia ile gecirmek ve musahabeti de o yola
miinhasir olmak gibi bir halde biiyiimiis, o ana kadar o yolda yasamis...” bir
kisidir.112 Okuyan kadin figiirii zaten Tanzimat donemi erkek yazarlarin
romanlarinda goriilen bir figiirdiir, yeni bir sey degildir. Ama erkek romancilarin
eserlerindeki okuyan kadin karakterlerden farkli olarak Fazila, okuduklaria kapilip

romani yasamaya kalkmaz. Fazila ile arkadas1 Fevkiye, Eugéne Sue'nun Les Sept

10 Fatma Aliye Hanim, Muhddardt, haz., Dr. H. Emel Asa (Istanbul: Enderun Kitabevi, 1996), 22.
U Age., 71.
12 A g.e., 170.
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Peches Capitoux isimli romanini beraber okurlar. Fazila, roman1 “dogru” okuyarak,
romanda verilmek istenen mesaj1 alir. Fazila’nin arkadas1 Fevkiye ise romandan
gerekli dersi ¢ikaramaz, bdylece de yanlis okumaya &rnek olur: “Iste Fazila'nin
kuvvetli akl Ui zekasi roman dersinde kendisine muallimlik ve babalik vazifelerini ifa
etmis, Fevkiye ise o zamana kadar her istedigi olmus ve dilegi oniine getirilmis,
higbir arzusunun olamayacagini 6grenmemis muamele-i reddiye gormemis bir
simarik kiz oldugundan romani da kendi keyfine uydurmustu.”113 Fevkiye’'nin
okudugu romanda asil verilmek istenen mesaj1 dogru anlayamamasi, hayatinda da bir
siirii hata yapmasina neden olur. Ayrica Fazila romanin ideal kadin1 olarak, sadece
okumakla degil yazmakla da ugrasir. Fazila’nin yazmasinin dile getirilmesi, ne
hakkinda yazdig1 sdylenmese de 6nemlidir. Ciinkii Fazila'nin bir kadin karakter
olarak kendine ait duygu veya diislincelerini yaziya dokmesi, onun “bireysel”lestigini
gosterir. Ayrica Tanzimat donemi erkek yazarlarin romanlarinda, sadece “yanlis
okuyan, okuduklarindan etkilenen ve baskasi olmaya ¢alisan” kadin okurlar vardir.
Samipasazade’nin Sergiizest’inde Dilber ask romanlar1 okur, Ahmet Midhat’in
Felsefe-i Zenan’inda Akile ve Zekiye Hanim’in okuma odalar1 vardir, Nabizade
Nazim’in Zehra’sinda Zehra agki romanlardan 6grenir. Yine Ahmet Midhat’in
Miisahedat’inda Agavni okudugu romanlarin etkisinde kalarak yanlislara
siiriiklenir.*** Fatma Aliye ise Tanzimat donemi erkek yazarlarindan ayrilarak,
Fazila’nin okurlugunun yani sira yazdigin1 da vurgulayarak, kadin karaktere daha

onceki romanlarda olmayan yeni bir 6zellik daha kazandirmis olur.

Fazila'nin ideal kadin karakter olarak bir diger 6zelligi ise yasadig tiim

zorluklara gogiis germesi, bu zorluklara kars1 kendi hakkini savunarak miicadele

3 Fatma Aliye, Muhddarat, 100.
" Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur,” 19-50.
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etmesidir. Fazila kii¢iik yasta annesini kaybeder, babas1 Sai Efendi karisinin
Oliimiinden iki y1l sonra Calibe isimli bir kadinla evlenir. Fazila, iivey anne geldikten
sonra maruz kaldig1 kotli muameleleri babasina sdylemese de bunlara kars1 sessiz
kalmaz, kendini savunur. Ornegin, Fazila kii¢iik yaslarinda dadisinin iivey anneye
yaranmak i¢in kendisini ve kardesini dovmesine ses ¢ikaramazken, biiyiidiik¢e karsi
cikar ve dadilarinin kendilerini ddvmesine izin vermez. Bir giin dad1 yine Fazila'y1
dovmek i¢in elini kaldirdiginda Fazila “Matmazel! Elinizi asagiya indiriniz. Evvelce
sebebini sdyleyiniz. Hak ettigimi ispat ettikten sonra o muameleye kalkisiniz.”**

diyerek dadisina ve livey annesine karsi ¢ikarak kendinin ve kardesinin hakkini

savunur.

Fatma Aliye, Muhazarat’1 (1892) ilk romani olan Hayal ve Hakikat’ten
(1891) hemen sonra yayimlar. Muhazarat ayni zamanda, Fatma Aliye’nin ilk defa
kimligini aciklayarak yazdigi romani oldugu i¢in Fatma Aliye, Muhazarat'
yayimladiginda ataerkil edebiyat diinyasinda ¢ok yeni bir yazardir. Bu sebeple
Muhazarat, Fatma Aliye’nin daha sonraki romanlari diistiniildiigiinde baz1 geliskiler
barindirir. Oncelikle; Fazila karakteri, Fatma Aliye nin diger ideal kadin karakterleri
gibi giiclii, iradeli, miicadeleci bir kadindir; ancak Tanzimat donemi erkek yazarlarin
romanlarinda kurguladiklar1 kurban/melek kadin tipinden bazi izler tagir. Ornegin,
kurban kadinin, anlatinin sonunda, bir insanin aklinin alamayacagi kadar kotii olan
“0liimciil kadinin kurbani olmasi gibi, Fazila da iivey annesi Calibe’nin yaptig1
kotiiliiklerin kurbani olur. Bir anlamda Fazila’nin evlenmesine kadar gegen sliregte
tivey annesi Calibe, Fazila’nin hayatina yon veren kisidir. Calibe ¢evirdigi
entrikalarla, Fazila’y1 nisanlisindan ayirir, Remzi gibi kaba ve gorgiisiiz bir adamla

mutsuz bir evlilik yapmasina, bu yanlis evlilikte kocasi tarafindan aldatildiktan sonra

Wratma Aliye, Muhddart, 49.
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intihara kalkismasina dolayl da olsa sebep olur. Fatma Aliye’nin Muhazarat'tan
sonraki hi¢cbir romaninda ideal kadin, Fazila kadar bir baskasindan kétiiliikk gérmez,
ideal kadinin hayatinda hi¢ kimse bu denli etkin rol oynamaz. Fatma Aliye, Tanzimat
edebiyatinda erkek romancilarin eserlerinde goriilen bu ikili zithg1 sonraki
romanlarinda bir daha islemez. Ancak sunu unutmamak gerekir ki Fazila, ivey
annenin baskisindan kurtulduktan sonra kendi ayaklari tizerinde durmayi basarir,
kendi sevdigi adamla evlenir. Bundan dolayi, Fazila'in tam bir “kurban” kadin

oldugunu soéylemek de miimkiin degildir.

Muhazarat’ta Fazila, Inci Enginiin’iin bahsettigi Tanzimat dénemindeki erkek
romancilarin 6zlemini duyduklari ideal kadin tipine yakin ¢izilmistir. Fazila, erkek
yazarlarin eserlerinde cizdikleri kadin karakterler gibi asir1 itaatkar, uysal birisi
olarak anlatilir. Hatta o kadar itaatkar bir kizdir ki itaat etmeyi kendi mutsuzluguna,
ac1 ¢ekmeye bile tercih eder. Fatma Aliye'nin hi¢bir romanindaki ideal kadin
karakter, Fazila kadar itaatkar, uysal degildir. Ornegin, iivey annesi yiiziinden
ayrildigi nisanlis1 Mukaddem Bey'in annesi Miinevver Hanim, Fazila'ya gizlice nikah
kiymalarin1 teklif ettiginde Fazila “Sizin her emriniz basim iizerine. Lakin ben firar
edemem... Evet, ninecigim sizden mahrumiyetim bana pek biiyiik kederdir. Bu
kederden lmege razi olurum. Fakat pederime isyan edemem.”"*® der. Fazila'ya gore
babaya isyan 6liimden bile beterdir, bu nedenle de Fazila kendisi istemesine ragmen
babasinin rizas1 olmadig1 i¢in Miinevver Hanim’1n teklifini reddeder, {ivey annesinin
zullimlerine razi olur. Fazila’nin bu noktada, bu teklifi kabul edip etmemek arasinda
catisma yasamamasi, tereddiit etmeden reddetmesi dikkat ¢ekicidir. Bir anlamda

Fazila, boyle davranarak bireyligin gerisine diiger.

18 Fatma Aliye, Muhddardt, 122.
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Buraya kadar Fazila'nin geleneklere ne kadar bagli oldugu anlasiliyor. Ancak
Fazila, okumus ve itaatkar olmasina ragmen mutlu bir kadin degildir. Bu sefer
duygularii 6grendigimiz karakterin bir erkek degil de bir kadin olmasi, kadin
yazarla ilgili bir durumdur. Fazila gibi itaatkar bir kadinin evlendikten sonra
babasinin yerini alacak olan erkege, yani kocasina da ayni itaati géstermesi beklenir.
Ancak durum bdyle olmaz, Fazila kocasina karsi ¢ikar. Kendisi ¢aresiz olmasina
ragmen kocas1 Remzi’ye boyun egmez. Fazila okumus bir kadin olarak kurulu evlilik
diizenini, yerlesik kadin-erkek iliskisini sorgulamasa inandirici, tutarl bir karakter
olmayacaktir.™” Dénemin erkek romancilari eserlerinde; egitimli, kitap okuyan,
kiiltiirlii ama ayn1 zamanda yerlesik degerleri, kadinin toplumdaki statiisiinii, erkegin
karsisindaki konumunu sorgulamayan kadin karakterler ¢izmekte bir beis
gérrnezler.118 Fatma Aliye, erkek yazarlardan farkli olarak okumus bir kadin olan
Fazila’y1 tepkisiz, edilgin bir karakter olarak ¢cizmemistir. Fazila hayatinda nice
badireler atlattiktan, bedeller 6dedikten sonra bir ¢6ziime kavusmustur; boylece de
Fatma Aliye hem bu sorunun kadin cephesinden goriiniisiinii anlatmis, hem de

donemin erkek yazarlarinin yaklasimina {istii kapali bir cevap vermistir.**®

Jale Parla, kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin toplum yagaminin her
alaninda oldugu gibi yaraticilikta da ¢ok 6nemli rol oynadigini, hayal giicliniin
bilingaltindan bagimsiz olamayacagini, bilingaltinin da toplumsal olarak kisitlanmis
ve belirlenmis yapilardan bagimsiz olamayacagim soyler.?° Fatma Aliye'nin
Muhazarat't yazarken “toplumsal olarak kisitlanmis ve belirlenmis yapilardan”

bagimsiz olamadigi agiktir. Ancak Muhazarat't yazarliginin ¢ok basinda kaleme

1 Aksoy, Bati ve Baskalari, 95
18 A g.e., 95.
W Age., 95.

120 parla, “Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?,” 20.
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almis olmasi, Ahmet Midhat’in kendisi i¢in hala 6nemli bir otorite olmasi, ayrica
tizerinde hissettigi toplumsal baskinin belki de bir tezahiirii olarak Muhazarat’ta
kadinla ilgili konular1 giindeme getirirken daha temkinli davrandigi sdylenebilir.
Muhazarat, Fatma Aliye’nin diger romanlarina gore belki de Hayal ve Hakikat’ten
sonra “yazarlik endisesini”’ en ¢ok hissettigi romandir. Fatma Aliye; sonraki
romanlarinda daha cesaretli olmus, kadinin ikinci cins*** olarak itildigi konumdan
kurtulmasi i¢in romanlarinda ¢éziimler gelistirmis, bunu yaparken de daha radikal

sOylemleri tercih etmistir.

Fatma Aliye, Muhazarat’tan dort yil sonra 1896 yilinda Refet’i yayimlar.
Romanin ideal kadini, annesiyle birlikte hayat miicadelesi veren Refet isimli geng bir
kizdir. Refet, diger romanlardaki ideal kadin karakterler gibi giizel degildir ve
annesinden baska hayatta hi¢ kimsesi yoktur. Refet ayn1 zamanda, Fatma Aliye’nin
romanlarindaki diger ideal kadin karakterler gibi orta veya {ist sinifa mensup
degildir, yoksul kesimden bir kadindir ve Fatma Aliye’nin alt siniftan olan tek kadin
karakteridir. Yine Refet, diger ideal kadinlardan farkli olarak uysal bir kisilige sahip
degildir. Cektigi sikintilar onun “huysuz” ve “hir¢in” bir cocukluk gecirmesine neden
olmustur. Ayrica; ¢cok zeki, ¢aligkan, gururlu, kimseye minnet etmeyen, hirsl
birisidir. Refet o kadar zeki bir kizdir ki okula basladiginda hocalari, onun
“zekasindan, siir’at-1 intikalinden, derslerindeki terakkisinden”'%2 hayretler i¢inde
kalirlar. Refet’in okulunda zengin kizlar da egitim gérmektedirler. Fakir kizlar, bu
zengin kizlara yanagarak bazi giinliik ihtiyaclarini onlardan karsilasalar da; Refet

59123

“pek soguk tavirli, gururlu ve inat¢1”™“” oldugu i¢in hi¢ kimseye sokulmaz, okuldaki

121 Simone de Beauvoir, The Second Sex (Harmonsworth: Penguin, 1977.)
122 Fatma Aliye, Refet, haz., Nurullah Cetin (Istanbul: L&M Yaynlari, 2007), 43.
123 A gee., 43.
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zengin arkadaslarina asla dalkavukluk etmez, hi¢ kimseden yardim kabul etmez.
Hatta annesi bir komsudan okul ihtiyag¢lar1 nedeniyle yardim istedigi zaman ¢ok

99124

aglar, “kendisi numara kazanacak diye, alemin taciz edilmesini istemez. Bu gurur

ve inat, ondaki ¢aligma azmini, hayat miicadelesindeki gayretini arttirir.

Romanda Refet anlatilirken, Fazila gibi ne sar1 sac¢larindan bahsedilir, ne de
giizel huylarindan. Anlatic1 Refet’i anlatirken hep inat, gurur, kibir gibi sifatlar
kullanir. Refet icin Fatma Aliye’nin en radikal/aykir1 ideal kadin karakteri
denilebilir. Ciinkii Refet, hayattaki tek yakini olan annesini kaybettikten sonra tek
basina kalir. Buna ragmen yalniz basina bir geng kiz olarak, yasamin tiim
zorluklarii gogiislemeyi, hayat miicadelesini tek basina yliriitmeyi evlenmeye tercih

eder. Refet i¢in hayatin1 idame ettirebilmek icin bir erkegin varligina ihtiyag yoktur.

Refet, cocuklugundan itibaren 6gretmen olmak i¢in calisir. Fatma Aliye, o
giine kadar hep erkeklerin kendi haklarinda iddia ettikleri “hirs, basar1, 6denen
bedeller”i bu defa bir kadina, Refet’e 6zgii kilmig; Refet araciligiyla kadinlarin
yiizyillardir “iyi bir evlat, iyi bir kiz kardes, 1yi bir es, iyi bir anne” olmaktan baska
amag tagimadigi diisiiniilen “sessiz ve olaysiz” hayatlarina bambaska bir amag
kazandirmaya ¢alismustir.'® Refet’in aile kurmay1 reddetmesi, dolayisiyla evin
mahreminde, 6zel alanda olmay1 reddetmesi, kamusal alanda olmay1 tercih etmesi
onun erkeksi bir karakter olarak ¢izilmesine neden olmustur. Fatma Aliye sonraki

romanlarinda Refet gibi erkeksi bir ideal kadin karakter ¢cizmeyecektir.

Refet 'ten sonra yazilan Udi (1897) romaninin ideal kadin1 Bedia, bir miizik

aletini en ince ayrintisina kadar 6grenmeye gayret eden, ¢caliskan ve miizikte {istiin

124 Fatma Aliye, Refet, 45.

125 Rana Tekcan, “Sessiz Sedasiz Yasayanlar: Biyografide Kadin,” Kadinlar Dile Diigiince (istanbul:
Iletisim Yaynlar1, 2004), 146.
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yetenegi olan bir kadindir. Ayica Bedia da, tipki Fazila gibi “gilizel huylu yaratiligsa”
sahiptir. Romanda Bedia’nin bir ud sanatgis1 olarak kiiclik yaslardan itibaren nasil
yetistigi ¢ok ayrintili bir sekilde anlatilir. Bedia’nin ilk olarak ¢aldigi saz kanundur.
Bedia, bu miizik aletini ¢galmada o kadar mahirdir ki sekiz yasina geldiginde
miikemmel bir kanuni olur, herkes kendisine hayran kalir. Ayrica, yalniz saz ¢calmaz;
babasiyla birlikte miizik icra etmedikleri zaman miizige, musikisinaslara dair
muhavere ederler. Yani Bedia, bir yandan miizige dair teorik bilgileri de 6grenir.
Ilerleyen senelerde ise hayatinda ilk defa ud gordiigii zaman, onu ¢almaya kars: derin
bir istek duyar ve Arabistan’da udu calan ilk kadin olur: “Nerede géreyim.
Kadinlarda heniiz boyle sey ¢alan yok... Bu yeni ¢ikma bir sey mi batbacu“glm?”126
Bedia kendi yasadig1 donemde udu ustalikla ¢alan, essiz bir kadin sanat¢idir. Hatta
kadin ud hocas1 olmadig i¢in erkek udilerden dersler alarak kendisini yetistirir. Her
ne kadar udu ustalikla calabilse de, yine de hayatinin sonuna kadar bir yandan ud
dersleri verir, bir yandan da kendisi ud ustalarindan dersler almaya devam eder.
Bedia’nin bir sanatc1 olarak nasil yetistiginin en ince ayrintisina kadar anlatilmasi

kadin ve sanat iliskisi bakimindan 6nemlidir.

Refet’te ideal kadinlik bir ideale sahip olma, 6gretmen olma azmi iizerinden
kurgulanir. Fatma Aliye'nin Refet'ten iki y1l sonra kaleme aldigi Udi'de ise ideal
kadinlik sanatgilik iizerinden kurgulanmistir. Refet hayatini egitime ve ilme
adamustir, Bedia ise hayatini miizige/sanata adamistir. Ancak erkeksi 6zelliklere
sahip Refet yerine, Udi'de oldukga disil 6zelliklere sahip bir karakter olan Bedia
cizilmistir. Refet'in egitim aski yilizinden evlenmeyi istememesinin aksine, Bedia
miizik aski i¢in evlenmekten vazgegmez. Sevdigi adamla evlenir, bir siire evli

kaldiktan sonra ise bosanir. Bedia {izerinden kendini sadece bir kanala odaklama, bu

126 Fatma Aliye, Udi, haz., Ferit Ragip Tuncor (istanbul: Selis Kitaplar, 2002), 18.
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arada hayatin diger olagan siireglerinden vazge¢menin ¢ok da dogru olmadig1 mesaji

verilmek istenmis olabilir.

Simone de Beauvoir, varoluscu felsefenin Hegel’den Sartre’a benligi ikiye
boliinmiis olarak goren, bir tarafiyla gozleyici, yaratici, doniistiiriicti, diger tarafiyla
uzlasimci, uyumlu, kalabaliga karisan insan benliginin siirekli catisma ve ¢elisme
icinde oldugunu varsayan ilkelerinden yola ¢ikarak kadinin hep ikinci konuma
itildigini, sonra da itildigi bu konum sanki onun dogal ya da yapisal 6zelliklerinin bir
sonucuymus gibi gosterildigini soyler.?” Buna gore kadin gozlemeyen, yaratmayan,
doniistiirmeyendir; kisacasi kadin sanat yapamaz, yaratici giiclerden yoksundur.
Kadin ancak, asirlardir oldugu gibi sanatin nesnesi olmus, erkek ise sanati icra eden,
yaraticilikla 6zdeslestirilen cins olmustur. Fatma Aliye'nin Refet'in egitim agki
yerine, Udi’de Bedia'nin miizik askini ikame etmesi bu bakimdan ¢arpicidir. Ciinkii
Refet’in yaptig1 meslek olan 6gretmenlik, diinyada bugiin bile kadinlar i¢in en uygun
meslek olarak goriilmektedir. Ancak Fatma Aliye’nin, Bedia gibi Miisliiman bir
kadin sanat¢1 yaratmasi; bu kadin sanat¢inin erkeklerin hakim oldugu bir diinyaya
girmesi, erkek ve gayrimiislim hocalardan dersler almasi; Fatma Aliye’nin kadinin
erkekler tarafindan ancak kaos alani olarak goriilmesine bir itirazidir. Udi’de Bedia
bir udi olarak sanatin nesnesi olmaktan ¢ikmais, sanatin yaraticisi/6znesi konumuna
yiikselmistir. Ayrica romanda tek Miisliiman kadin sanat¢inin Bedia olmasi ise, bir
baska onemli noktadir. Romanda gayrimiislim/Yahudi kadin sazende ve hanendeler
ile Bedia'nin ders aldig1 Miisliiman ve Yahudi erkek ud hocalar1 vardir. Bedia ise bir

sanat icra eden tek Miusliiman kadin karakterdir.

Bes akraba kadinin birbirlerine yazdiklar1 on bir mektuptan olusan ve Fatma

Aliye’nin Udi’den sonra kaleme aldigi bir roman olan Levayih-i Hayat (1898)’ta

127 parla, “Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?,” 23-24.
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ideal sayilabilecek ii¢ kadin karakter vardir: Mehabe, Fehame ve Sabahat. Bu {i¢
kadin da ayn1 konakta yetismis, benzer egitimleri almis, bilgili ve kiiltiirli
kadinlardir. Mehabe ve Sabahat varlikli ailelerden gelirken, Fehame yoksul bir
kadindir, annesi ve babasi1 Fehame ¢ok kiigiikken vefat etmis, onu babaannesi
biiyiitmiistiir. Bu ti¢ arkadas evlenene kadar bir konakta yasarlar ve birlikte egitim
alirlar. Derslerden sonra fikir alisverislerinde bulunurlar ve arastirmalar yaparlar.128
Bu ideal kadinlarin birbirlerine gonderdikleri mektuplardaki en dikkat ¢ekici husus,
ti¢ arkadasin en ¢ok kadin-erkek iliskisine dair fikir aligverislerinde bulunmalaridir.
Bu kadinlar i¢inde bulunduklari durumu kabullenmek yerine, sorgulayici bir
yaklagim sergilerler. Mektuplarinda siirekli olarak erkekleri elestirirler. Levayih-i
Hayat’taki ii¢ kadin, Fatma Aliye’nin diger romanlarindaki ideal kadinlar gibi,

romandaki diger erkeklerden tistiin 6zelliklere sahiptirler.

Fatma Aliye’nin Hayal ve Hakikat disindaki tiim romanlarindaki ideal
kadinlar, romanlardaki diger tiim karakterlerden daha iistiin 6zelliklere sahiptir. Bu
istiin 6zellikler romanlardaki ideal denebilecek erkekler i¢in bastan ¢ikarici bir
etkiye sahiptir. Erkek karakterler kadinlarin bu iistiin 6zelliklerinden dolay1 onlara
asik olurlar ve bu askin sonucunda hayatlar1 mahvolur. Hiilya Adak, Halide Edip’in
romanlarini degerlendirdigi “Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide
Edib’in Ilk Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet” isimli makalesinde, Halide Edip’in
erken donem romanlarindaki ideal kadinin erkek iizerinde fitneye sahip oldugunu
sOyler. Fitne kavraminin cinsellikten arindirilmis bir giic oldugunu, kadinin fiziksel
ozelliklerinin degil karakteri, egitimi ve aklinin erkekler {izerinde tahrip edici glice

sahip oldugunu ileri siirer:

1?8 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, haz., Tiilay Gengtiirk Demircioglu (Istanbul: Bogazi¢i Universitesi

Yayinlari, 2002), 2.
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Halide Edib’in romanlari, Osmanli edebiyatinda 19. ylizyilda baslayan
Batililagmanin getirdigi kiiltiirel tehdit altinda Tiirk Miisliiman aile yapisinin
korunmasi i¢in marjinalize edilen alafranga kadin karakteri ve daha genel
anlamiyla Islami séylemde de bulunan (giizel) kadini nesnelestiren ve onun
kaotik giiciinden erkekleri korumak i¢in onun toplumsal alanda kapanmasini,
kars1 cinsle temasinin sinirli olmasini sart kosan geleneksel fitne anlayisini
doniistiiriir.**°

Fatma Aliye’nin romanlarinda fitne kavrami, Islami séylemdeki anlamidan
uzaklasip degisime ugramistir. Bu romanlarda kadinlarin etkileyici 6zellikleri
giizellikleri degil; zekalari, karakterleri ve iyi ahlak sahibi olmalaridir. Kadinlarin bu
ozellikleri erkekleri giigsiizlestirip, onlarin aciz durumlara diismelerine neden olur.
Bagka bir ifadeyle, geleneksel anlayigta kadinlarin bedenleriyle, giizellikleriyle
erkekleri bastan ¢ikarici 6zellikleri; bu romanlarda zekayla, akilla, tistiin kisilik
ozellikleriyle onlar1 bastan ¢ikarmaya yerini birakir. Bunu birka¢ drnekle agiklamak

istiyorum.

Fatma Aliye'nin romanlarinda her ne kadar ideal erkek tipi yoksa da
Muhazarat romaninda Sebib, ideale en yakin erkek tipidir. Sebib ticaretle ugrasir,
amcasinin kendisine devrettigi kiiciik sermayeyi zeka ve ¢aligkanlig1 sayesinde koca
bir servet yapar. “Sebib ancak isi ve giicliyle ¢aligmaktan lezzet alip, kendisine bagka
bir eglence aramaz”, fitrat olarak da “pek agir ve ciddi”dir, ayn1 zamanda “bir kadina
bakmaya asla tenezziil etmez”, “kendi yiiziine giilen bir kadin gorse kaslarini gatar”,
diger taraftan oldukca da gururlu birisidir, daha dogrusu kadinlar onu “magrur”
bulurlar.**® Ancak ayni zamanda Sebib, “kadinlarla muhabbet olur mu, kadinlarla

59131

oturulur mu ya da kadin lakirdisinin ehemmiyeti olur mu”~*" gibi laflar eden

misojinist bir karakterdir. Kisacasi baglangigta Sebib, toplumsal cinsiyete gore erkek

'* Hiilya Adak, “Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edib’in ik Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet,” Kadinlar Dile Diisiince (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2004), 170-171.

130 Fatma Aliye, Muhddarat, 223-224.

BIA g.e., 224.
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alanina dahil edilen “ticaret, akil, ciddiyet, rasyonalite” gibi 6zelliklerin hepsine
sahiptir. Ancak Fazila’y1 tanidiktan sonra tamamen degisir; bu eril 6zelliklerin
hepsini kaybeder; akilcilik, rasyonalite kadin karakterin 6zellikleri haline gelir. Bu
ciddi, magrur erkek, romanin sonunda Fazila’ya olan agskindan dolay1 “afif bir
¢ocuga, mahcup bir kiza”"*? doniisiir. “Hesap yaparak, daha ¢ok ¢alisarak™ kendine
hakim olmaya ¢alissa da kendini ve ideallerini kaybeder, en sonunda intihara bile
kalkisir. Sebib’in benliginin Fazila’y1 gérdiikten ve ona asik olduktan yikildigi
sOylenebilir. Bu da ideal kadin1 daha da yiicelten bir seydir. Boylece geleneksel
anlamda kadina atfedilen duygusallik, agkta kendini kaybetme, hayalperestlik
erkegin 6zellikleri haline gelirken mantik, rasyonalite kadinin 6zellikleri olur. Bu

anlamda, kadmin “fitnesi” erkegi acizlestirir, kadini ise yiiceltir.

Muhazarat'ta Fazila’ya hayran olan yalniz Sebib degil; eski nisanlist
Mukaddem’dir. Mukaddem de tipki Sebib gibi ¢ok ciddi, agirbasli, iyi egitim almis,
ist sinifa mensup bir kisidir. Ama Fazila ile nisan1 bozulduktan sonra ayrilik
acisindan Mukaddem pencereden agag1 atlamaya tesebbiis edecek, kafasini duvarlara
vuracak kadar kendini kaybeder. Hatta Mukaddem en sonunda Fazila’ya olan
askindan “verem” olur. Ahmet Hamdi Tanpinar, /9. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’'nde
veremin Tanzimat doneminde agk ile beraber anildigini, “sefalet, terk edilmis kadin,
tiimitlerinde aldatilmis kiz, hatta veremli hasta’nin on dokuzuncu asir ortalarinda
romantizmin etkisinin oldugu edebiyatlarda 6nemli yer tuttugunu belirtir.*** Ancak
bu sefer kadinlarin yakalandig1 vereme bir erkek yakalanir, Fatma Aliye erkek
yazarlarin kadina yonelttikleri bu “romantik hastalig1 ve su¢clamay1” erkeklere

yonelterek reddetmis olur. Fazila ise Mukaddem’den ayrildiktan sonra onun kadar

132 Fatma Aliye, Muhddarat, 312.

133 Canbaz, “Fatma Aliye Hanim’in Romanlarinda Kadin Sorunu,” 33.
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ac1 ¢ekmez, Mukaddem’den ¢ok, kendisine emek veren Mukaddem’in annesi
Miinevver Hanim i¢in {iziiliir. Kisa bir siire sonra da Fazila, Remzi ile evlenir, onu

sever; Mukaddem’i de tamamen unutur.

Kisacas1 Fatma Aliye, Muhazarat’tan baslayarak Udi ve Refet romanlarinda da
ideal 6zelliklere sahip kadin karakterler yaratmigtir. Bu kadinlarin tek ortak noktalari
ideallikleri degil, ayn1 zamanda hepsinin yetim/ 6ksiiz oluslaridir. Jale Parla Intibah
tizerinden yaptig1 degerlendirmede babanin vefatiyla yetim kalan ogulun, biiylime
stirecinde; babasizligin 6zgiirlestirici degil, yoksullastirici bir etkiye sahip oldugunu
ileri siirer: “Tanzimat yazarlarina gére egemen normlar ve {istbeni simgeleyen
babanin yoklugunda iradenin de yok olmasi dogaldir; ¢iinkil onlarin insan taniminda
irade bireysel degil kolektiftir, yani giiclinii bireyin kararliligindan degil camiaci

»134 By diisiinceler, Tiirk romanin ilk

normlarin dogru ve yanlislarindan alir.
orneklerini yazan erkek yazarlarin romanlarinda, babanin vefatiyla yetim kalan
ogullarin kendilerini kaybettikleri, iradi bir glic gosteremedikleri diistiniildiigiinde
hakl1 bir yargidir. Bu ogullar i¢in baba bir rehberdir ve babanin vefatiyla rehbersiz
kalan ogul bir siirti yanlislara siirtiklenir. Bir Tanzimat yazari olarak Fatma Aliye'nin
romanlarina yetimlik agisindan bakildiginda, romanlarin odaginda yer alan ideal
kadinlarin da yetim olduklari, tiim 6rnek geng kiz tiplerinin ya ¢ocukluklarinda ya da
geng kizlik donemlerinde yetim kaldiklar1 goriiliir. Ancak Fatma Aliye'nin
romanlarindaki ideal kadin karakterler yetim kaldiklarinda iradelerini, dogru yolu
kaybetmezler. Hatta babanin yoklugunun, kadin karakterler i¢in daha gili¢lendirici ve
ozgiirlestirici bir etkiye sahip oldugu bile sdylenebilir. ideal geng kadinlar, babanin

yoklugunda hayata daha siki tutunurlar, kendi ayaklari {izerinde durmaya calisirlar.

Bu anlamda Fatma Aliye i¢in “baba” egemen normlar1 ve iradeyi temsil etmez.

134 Jale Parla, “Ogullar ve Siifli Lezzetler,” Babalar ve Ogullar (stanbul: iletisim Yayinlari, 2004),
74.
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2.2 Caligsan kadin: “iyi es, iyi anne, iyi evlat” olmanin 6tesinde...

Frederic Engels, Ailenin Kékeni isimli ¢alismasinda, ailede erkegin burjuvaziyi,
kadinin ise proletaryay1 temsil ettigini ileri siirer. Clinkii erkegin daha giiclii bir
ekonomik temeli vardir. Ayrica koca, hayati kazanmak ve ailesine bakmakla
yiikiimlii oldugu i¢in, bu durum ona kadimnin karsisinda iistiin bir konum saglar.*®
Kadin ise ev iginde emek veren kisidir, ancak kadinin bu emeginin karsiliginda bir
ticret almamasi, kadin1 erkegin karsisinda ikincillestirir ve erkege karsi itaate mecbur
eder. Bu konuda ilk tartigmay1 ise Margaret Benston The Political Economy of
Women's Liberation isimli eserinde baslatmistir. S6yle der Benston: “Kadinlarin [ev
icinde] calismasi paraya deger degildir. Bu olgu kadinlarin asag statiilerinin maddi
temelidir... paranin, degeri belirledigi bir toplumda... bu degersiz isi yapan kadinlarin
elbette para i¢in ¢alisan erkekler kadar degerleri olmasi beklenemez.”**® Ozellikle
batida, sanayi devriminden sonra ev ile ¢alisma hayatinin birbirinden tamamen

ayrilmasi ile kadin tamamen ev i¢ine hapsolmus ve bir bas hizmetciye

déniismiistiir. ™’

Gortildiigii gibi kadin-erkek esitsizliginin en temel nedeni olarak, kadinin ev
i¢ine hapsedilmesinden dolay1 ekonomik giice sahip olmamasi, erkegin ise ev diginda
calisip para kazanmasi gosterilmistir. Bu sebeple de kadin-erkek esitligi
savunulurken en ¢ok vurgu, kadinin ekonomik bagimsizliga sahip olmasi, ¢alisip

para kazanmasi gerektigine yapilir.

135 osephine Donovan, “Feminizm ve Marksizm,” Feminist Teori (Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2001),
145.

136 A ge., 149.

13" Donovan, Feminist Teori, 145.
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Bir modernlesme projesi anlamina gelen Tanzimat doneminde, erkek
yazarlar ayn1 zamanda kendi donemlerinin birer entelektiieli olarak kadinin ailedeki
ve toplumdaki konumunun iyilestirilmesinden yana tavir alip bu konuda yeni fikirler
one siirseler de kadinin ekonomik bagimsizligi, ¢alismasi gibi radikal konulara
deginmemislerdir. Bunun sebebi, Tanzimat reformcularinin kadinin modernlesmesini
bir yandan desteklerken, bir yandan da modernlesmenin sinirlarini ¢izmeye

gallsmalarldlr.l38

Ciinkii kadin kamusal alana ¢ikip para kazanirsa, bu durum erkegin
konumunu, iktidarini sarsacaktir. Bu sebeple de Tanzimat aydinlari, reformlarini
kadinin aile i¢indeki ya da evlilikteki problemleriyle sinirli tutmaya ¢alismislardir.
Fatma Aliye ise ilk kadin yazar olmasinin yani sira, donemine gore oldukca ileri

sayilabilecek bir konu olan kadinin ¢alismas ile ilgili goriislerini romanlarinda

isleyen ilk Tanzimat romancisidir.

Fatma Aliye'nin romanlarinda zor kosullar i¢inde ya da kocalarinin baskilari
altinda yasayan kadinlar i¢in yeni bir ¢6ziim yolu sunulur: ¢alisip para kazanmak.
Fatma Aliye'nin romanlarindaki ideal kadinlar evin disina ¢ikan, ev disinda
emeklerinin karsiliginda para kazanan kisilerdir. Bu ideal kadinlar; kendi kararlarini
veren, bir yerden sonra etraflarinda hi¢ kimseleri olmasa da kaderleriyle bas basa
kalan ve kimsenin “kurbani” olmadan kendi hayat miicadelelerini verebilen
kadinlardir. Fatma Aliye’nin romanlarinda, kadinlar i¢in evlilik disinda hayatini
idame ettirebilme ve ge¢inebilme yolu olarak ¢alisma secenegi vardir. Fatma Aliye,
Tanzimat gibi erken bir donemde kadinlar yiizyillardir 6zdeslestirildikleri mahrem
alandan, yani evin i¢cinden kamusal alana ¢ikaran ilk yazardir. Fatma Aliye’nin
Muhazarat, Refet ve Udi romanlarindaki kadin karakterler ¢alisip para kazanarak

kendi ayaklar1 {izerinde dururlar. Fatma Aliye’nin Hayal ve Hakikat, Levayih-i Hayat

138 Avci, “Otoriter Modernlesme,” 1-18.
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ve Enin romanlarindaki kadinlar varlikli kisiler olduklar1 i¢in ¢alismaya gereksinim

duymazlar.

Oncelikle, Fatma Aliye’nin Muhazarat, Refet ve Udi romanlarinda ortak
goriilen sey bu romanlardaki 6rnek kadin karakterlerin hayatlarinda bir doniim
noktas1 olmasidir. Bu romanlardaki iist sinifa mensup kadin karakterler, hayatlarinin
bir donemine kadar mutlu, huzurlu, masals1 bir hayat yasarlar. Ancak bu huzurlu
ortam bir yerde kesintiye ugrar. ideal kadin karakterler, yasadiklar1 biiyiik bir ac1 ya
da karsilastiklar1 engeller sonucunda alisagelmis olduklari hayattan kopmak ve kendi
ayaklar lizerinde durmak, para kazanmak zorunda kalirlar. Her ne kadar bir
zorunluluk sonucu olarak ¢aligsalar da, 6n plandaki kadin karakterleri ideal yapan
temel seylerden biri de para kazanmak ugruna verdikleri miicadeleler olur. Burada
onemli olan nokta ise, Tanzimat 6ncesinde ve sonrasinda ¢ikarilan yasalarda
vurgulanan, kadini “mahrem sayan” ve kamusal alandaki varligini “zorunluluk”
halleriyle sinirlayan, engellemedigi durumlarda da kat1 bir bigimde denetlemeye
calisan anlaylsa139 Fatma Aliye'nin kadin karakterleri kamusal alana dahil ederek

alttan alta kars1 ¢ikmasidir.

Muhazarat'ta Fatma Aliye'yi temsil ettigini sdyleyebilecegimiz tigiincii tekil
sahis tanrisal anlatici tarafindan su ciimleler dile getirilir: “Roman bir ahlak dersidir.
Hem de nasil bir ders? Miitalaininin seve seve, eglene eglene tederriis eyleyecegi bir
ders... Eger romana o kadar ehemmiyetsiz bakilmayip da bir ders olmak {izere tedris

59140

edilirse tezhib-i ahlaka hizmet eder.””™ Fatma Aliye’nin romani bir ders olarak

gordiigii diisiiniildiigiinde, calisgan Miisliiman kadin karakterlere romanlarinda yer

139 Fatmagiil Berktay, “Osmanli’dan Cumhuriyet’e Feminizm,” Tarihin Cinsiyeti (istanbul: Metis
Yayinlari, 2003), 99.

10 Fatma Aliye, Muhddardt, 99.
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vermesinin sebebinin, ¢alisan kadin karakterlerin kadin okurlara 6rnek olmalar1 istegi
oldugu sodylenebilir. Clinkili Fatma Aliye romanlarinda zor durumda kalan kadin
karakterleri, Tanzimat erkek yazarlar1 gibi ilahi bir tesadiif sunarak ya da iyi bir
evlilik yaptirarak kurtarmaya ¢alismaz, bir anlamda karakterlerinin kendi
miicadelelerini vermelerine miisaade eder. Boylece, kadin karakterlerin bunu nasil

basardiklar1 okurlara 6rnek olacaktir.

Firdevs Canbaz, Fatma Aliye’nin kadina ¢alisma ortami1 olusturmasinin
amacinin kadinin ekonomik 6zgiirliige sahip olmasini saglamak degil; genel olarak
kadinlarin ¢cogunda goriilen, mesguliyetsizligin, issizligin neden oldugu ataletin,
kadinlar1 dedikodu ve rekabet gibi “ahlaksizliklara” siirtiklemesini engellemek iizere

%! Firdevs Canbaz, bu iddiasini1 Muhazarat'ta gecen bir

kurgulandigini iddia eder.
pasaja dayanarak ileri siirer. Muhazarat'ta Fazila’nin kayinvalidesi ile kocasi
Remzi’nin agabeyinin karis1 Sadberk Hanim siirekli birbirleriyle kavga ederler,
kavga etmedikleri zaman da bagkalar1 hakkinda dedikodu yaparlar. Fatma Aliye’yi
temsil eden {iglincii tekil sahis tanrisal anlatic1 bu konuyla ilgili olarak soyle der:
Her insan i¢in bir seyle istigal eylemek bir emr-i fitri olup... issiz
bulunanlarin immi olanlar1 mesguliyetine doyulamayan okumak, yazmaktan
mahriim olduklarindan dedikodu ve fitnelikle istigal edegeldikleri, asikar
olarak goriilen ahvaldendir. Iste bu “dedikodu” tabir olunan cirkin seyin de

kadinlar nezdinde mebziliyeti issizlikle cehlin onlarda ekseriyetle
mevcidiyetinden ileri gelmiyor mu? 142

Fatma Aliye bu pasajda, kadinlar1 fitne ve dedikoduya siiriikleyen seyin
mesguliyetsizlik oldugunu ileri siirer. Ancak Fatma Aliye'nin kadinin ¢aligmasina
dair bakisini sadece bir romanda gecen bir paragraf tizerinden degerlendirmenin

dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Canbaz'in bu degerlendirmesini, Fatma Aliye

1! Canbaz, “Fatma Aliye Hanim’1n Romanlarinda Kadin Sorunu,” 82.

12 Fatma Aliye, Muhddardt, 182.
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tizerine hazirladigi tezinin en basinda sdyledigi, Fatma Aliye'nin “muhafazakar bir

kadin” oldugu teziyle ¢elismemek i¢in yaptigini diisﬁnﬁyorum.143

Fatma Aliye'nin kadinin ¢alismasina degindigi ilk roman1 Muhazarat'tir.
Fazila iist siniftan bir kadindir, ne evliliginden 6nce ne de evlendikten sonra
calismaya ihtiya¢ duymaz. Ancak, kocasinin ikinci bir es almak istedigini sdylemesi
tizerine kendisini hizmet cariyesi olarak sattirip bir konakta ¢alismaya baglar. Gittigi
konakta evin idaresini de kendisi yapar. Ancak Fazila’nin bu duruma nasil geldigini
de kisaca anlatmak istiyorum. Fazila, evlendikten sonra kocasi Remzi ile gok mutlu
bir hayat siirmese de, i¢inde oldugu durumdan ¢ok da sikayet¢i degildir. Kocasi bir
giin kendisine, ikinci es almak istedigini sOyleyince, Fazila babas1 Sai Efendi'ye
giderek bosanmak istedigini, bosanmasi halinde kendisini evine kabul edip
etmeyecegini sorar. Uvey annesinin araya girmesiyle babasindan olumsuz cevap
alinca da gidecek yeri olmadigi i¢in intihar etmeye karar verir. Kardesi Sefik’e

yazdig1 intihar mektubunda soyle yazar:

Kardesim! Zevcim beni hanesinden tardetti!... Pederim hanesine kabul
etmedi!... Ondan sonra yapilacak bir sey kalirsa o da eldeki birkag parca
miicevheratla esyay1 satip, bir odal1 bir habeye siginmak ve sermaye bittigi
halde isleyip ¢alismak veyahut bir yere girip hizmetgilik etmekti. Bunlarin
hi¢biri yapacagim is degildi. Ama bunu sdylemekten maksadim, hasa!
Calismag cirkin gormek ve tisenmek degildir. Fakat zevci hanesinden
tardeyledigi halde pederinin kabul etmedigi bir kadina alemin ne nazarla

bakabilmesi miilahazasidir.***

Fazila ¢alismanin asla ayip ve utanilacak bir sey olmadigini vurgulasa da, babasi ve
kocas1 tarafindan dislanmis bir kadin olarak toplumun kendisine ne gozle bakacagi
endisesinden dolay1 ¢alismaya cesaret edemeyip, intihari ¢are olarak goriir. Tam

intihar edecekken, intihar edenlerin cehennem ehli oldugunu hatirlar ve intihardan

143 .
Canbaz, “Fatma Aliye Hanim’in Romanlarinda Kadin Sorunu,” v.

1% Fatma Aliye, Muhddardt, 209.
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vazgeger, intihar diisindiigli i¢in pisman olur, kendisi bunu soyle anlatir: “Ser’-i
serifin miisaade eyledigi seyle amel etmeyip de ne i¢in onun nehyeyledigi bir seye
tesebbiise kalkismistim? Kocadan bosanmaga, calisip yemege, insanlardan utandim
da Cenab1 Allah’in nehy ve meneyledigi bir giinah-1 azimi irtikaba, ondan
utanmayacak mlydlm?”145 Fazila’nin intihar noktasina kadar gelip vazge¢mesi, sonra
da ¢alismanin ay1p olmadigini, asil ayip ve giinah olanin intihar oldugunu sdylemesi,

Fazila’nin ¢alismasina okurun goziinde mesruiyet kazandirir.

Muhazarat, Fatma Aliye’nin yazarliginin heniiz basinda kaleme aldig1 bir
roman oldugu i¢in Fazila’nin bosanip hemen ¢aligsma hayatina girmesinin
muhafazakar okurlarin tepkisini ¢ekebilecegi ¢ekincesiyle Fatma Aliye dnce
karakterine tek yolun intihar oldugunu diisiindiirmiis, intiharin da Islam tarafindan
yasaklanmis olmasi nedeniyle daha sonra vazgecirmistir. Fazila'nin intihara
kalkigmasi, ne kadar caresiz oldugunu okura gosterecek, sonra da intihardan dini
duygularla vazge¢cmesi, Miisliiman okurun Fazila'ya sempati duymasina neden
olacaktir. Ayrica Fazila'nin kocasinin nikahi atindayken, ondan bosanmadan bagka
bir konakta ¢alismasini da mesru hale getirecektir. Boylece calismaktan dolay1
kadinin ayiplanamayacagi, ¢iinkii kadinin da ¢aligmasini gerektiren zorunlu hallerin
olabilecegi mesaj1 verilmek istenmistir. Muhazarat, Fatma Aliye’nin yazarliginin ¢ok
baslarinda kaleme aldig1 bir roman olmasindan dolay1 kadinin ¢aligsmasi ele alinirken,
kadinin ¢aligmasina “erkek okurun” goziiyle bakilir ve sanki erkek okuru ikna etme
cabas1 gozetilir. Bu anlamda romanda kadinin ¢aligmasina dair saglam, giiclii bir
durus sergilenmemistir. Fatma Aliye'ye kadin yazar olmasindan dolayr muhalif
olanlarin olmasi, toplum tarafindan dislanmak endisesi, Osmanli gibi harem ile

selamin birbirinden keskin ¢izgilerle ayrildigi, kadinin heniiz kamusal seriiveninin

%5 Fatma Aliye, Muhddardt, 261.
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s0z konusu olmadig1 bir donemde, Fatma Aliye’nin ilk romaninda kadinin

calismasini ciliz, zayif sayilabilecek bir sesle dile getirmesi anlasilirdir.

Muhazarat'ta dolayli yollardan dile getirilen kadinin ¢alismasi, ondan dort yil
sonra yazilan Refet'in temel konusunu olusturur. Refet'te, Refet karakterinin ¢aligmasi
bir plan program dahilinde yapilir. Bu 6zelligiyle Fatma Aliye'nin romanlarinda tek
ornektir. Refet, daha ¢ocuklugundan itibaren okumayi ve ¢aligmay1 kafasina koyar;
“calismak, kazanmak, talim ile tefenniin ile”**® donanmak ister. Annesi, Refet'i
okutmak i¢in ¢ok calisir, cok yipranir. Kizinin sadece okuma yazma, hesap gibi
seyleri 6grenmek i¢in okula gittigini diigiiniir. Onun da her geng kiz gibi evlenip,
evinin kadini olacagina inanir. Refet'e artik okulunun ne zaman bitecegini, ¢ilelerinin
ne zaman sona erecegini sordugu bir giin Refet: “Annecigim! Daha Darii'l-Muallimat

var!” cevabini alinca sasirir. Bundan sonra aralarinda sdyle bir konusma geger:

-Binnaz: Darii'l-Muallimat m1? O da ne demek?

-Refet: Hani ya, bizim hoca hanimlar yok mu? Iste onlarin ¢iktig1 mektep.
-Ey onlar ¢ikmis ise sana ne?

-Nasil bana ne? Oradan ¢ikmayinca hoca olunur mu?

-Tamam, hocalik sana kalmis!.. Hi¢ bizim gibi fukaralara dyle sey verirler
mi?

-Ninecigim kim caligiyorsa ona verirler. Hem de ancak bizim gibi fakirler

muallime olurlar.

Zenginler muallime olmak i¢in okumazlar. Malumat 6grenmek i¢in oraya

giderler.*’

Yukaridaki konugmalardan da anlasilacagi {izere Refet bir meslek sahibi olmaya
kararlidir ve secimi 6gretmenlikten yanadir. Romanda ¢alisma bir zorunluluk olarak

meydana gelmemistir, Refet'in kendi se¢imidir.

Fatma Aliye, diger romanlarinda orta ve iist siniftan kadinlarin problemlerine

deginirken, Refet'te alt siniftan bir kadinin zorluklarin tistesinden nasil geldigini

146 Fatma Aliye, Refet, 54.

“ Ag.e., 148.
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gosterir. Yokluk icinde okuyan Refet’in aldig1 egitimler ve basarilar1 romanda
oldukca ayrintili bir sekilde anlatilir. Refet, dnce mahalle mektebine verilir, burada
iistiin bagarilar gosterir. ““... patlak kunduralarina, yamal elbiselerine baklp”148 da
yine gururundan vazge¢cmez, hocalarindan “Tahsinleri, aferinleri aldik¢a basini daha
da yukarilara kaldirir.”**® Refet, mahalle mektebinden sonra Riistiye’ye kaydolur.
Daha sonra, Dar’iil Muallimat’a devam eder. Bu sirada annesi, Refet’i okutmak icin
evlere temizlige, ¢amasira gider, dikis diker. Refet de bir yandan okurken bir yandan
dikis dikerek annesine ev geciminde yardimci olmaya calisir. Ancak annesinin
bedeni bu kadar agir islere dayanamaz ve bir siire sonra yataga diiser. Bdylece evin

tiim gecim derdi Refet’e kalir.

Refet, bir giin yaptig1 dikislerin parasini alip evine giderken yolda simit,
sekerleme gibi seyler alir. Bunun sonucunda hissettigi duygular séyle anlatilir: “Bir
hiss-i merdane ve memnunane ile yiirityordu. Mahallelerine vasil olup da hanesinin
kapisina vardikta, Refet omriinde daha bdyle hal-1 stirur ile kapilarini ¢aldigini
bilmiyordu. Imtihanin1 verdigi giinler dahi gayet besusane ve mesrurane oldugu
halde, bu bir tefahiir-i merdane idi.”**° Refet annesinin hastaliginda calisip eve
baktig1 zaman kendini evin erkegi gibi hisseder. Refet'in zihninden gecen bu
diisiinceler ise annesi Binnaz Hanim tarafindan dillendirilecektir. Refet kapidan igeri
girince annesi “Kizim, yavrum, evimin erkegi” der.®! Firdevs Canbaz, bu
climlelerden yola ¢ikarak Fatma Aliye’nin romanlarindaki kadinlarin ancak ihtiyag
duyduklarinda ¢alistiklarini, ¢iinkii Fatma Aliye'nin eve ekmek getirme

sorumlulugunu erkege ait bir sorumluluk olarak gordiigiinii soyler: “Goriildiigl gibi

148 Fatma Aliye, Refet, 43.
W Age., 43.
B0 Ag.e., 98.

LA ge., 99.
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Osmanli'da evin gecimini saglayan kisinin erkek olmasi gerektigi dolayisiyla,
erkegin yaptig1 isi yapan kadin da “merdane” hislerle kusatilmakta ve “kadinlig1 arka
plana atilmaktadir.”*** Canbaz, Fatma Aliye’nin romanlarinda kadin karakterler
herhangi bir meslekle ugrasiyorlarsa, yaptiklari isin “kadinliklarini” arka plana
attigini ve onlara ayr1 bir hal kattigini da ileri siirer. Ancak bu climlelerden Fatma
Aliye’nin eve ekmek getirme sorumlulugunu erkeklere ait olmas1 gerektigini
diistindiigiinii soylemek, Refet’teki “erkeklik™ hislerini bununla agiklamak dogru
degildir. Ornegin, yine Refet romaninda Refet’e ve arkadasi Sule’ye goniillii ders
vermeyi kabul eden Inayet Hanim “Arapca ve Farsca'ya hakim, siirler yazan, sirin
yiizlii ve halavetli”**® bir kadindir. inayet Hanim, Kastamonuludur ve memleketinde
“cift gubugu olup, o ¢ift cubugun sahibesi ve miidiresi olup, hesab1 kendisi goriir,

154 i
”=" Bunun yan1 sira babasi Inayet

mevsiminde isin basinda da kendisi bulunur.
Hanim’a, 6zel hocalardan bir¢ok ders aldirarak iyi bir egitim almasini saglamis, bu
sayede Inayet Hanim ilim yapma imkan1 da bulmustur. Kisacasi inayet Hanim, ismi
ile miisemma, yardimsever, egitimli ve kiiltiirlii, romanda gayet olumlu ¢izilen bir
karakterdir. Inayet Hanim da evli degildir, hayatim1 kendisi kazanir ve bir yandan da
ilimle mesgul olur. Fatma Aliye nin Inayet Hanim gibi olumlu bir karaktere

romaninda yer vermesi ve bu kadinin kendi ge¢imini saglamasi bile, Fatma Aliye’nin

caligmay1 yalniz erkege ait bir sorumluluk olarak gérmedigini gosterir.

Goriildigi gibi Refet’te eve ekmek getirmenin sadece erkeklere 6zgii
olmadig1 kadinlarin da kendi gecimlerini saglayabilecekleri goriisii inayet Hanim

tizerinden islenmistir. Ayrica Refet karakteri de hi¢bir zaman ¢alisma niyetinde

152 Canbaz, “Fatma Aliye Hanim’1in Romanlarinda Kadin Sorunu,” 87.
153 ALg.e., 160.

1> Ag.e., 160.
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olmayip, bir erkekle evlenerek kendi gecimini onun omuzlarina yikmayi tercih
edebilirdi. Ayrica Fatma Aliye’nin ilk kadin yazar olarak, uzun yillar kamuoyunda
yazarligi tartisilan biri olarak, evin ge¢im derdi kadina ait olabilir gibi bir seyi,
dogrudan dogruya sdylemesi zaten beklenemez. Fatma Aliye burada toplumda var
olan deger yargilara kars1 ¢ikmaz elbette; ancak ge¢cim derdinde bir kadinin da
olabilecegini, kadinin erkegin yaptigi ise, yani erkek iktidarina talip olabilecegini
gosterir. Eger Fatma Aliye, Canbaz’in bahsettigi anlamda bir mesaj vermek istese

karakterlerini ¢alismak zorunda birakmaz, onlara evlilik kapilarini agardi.

Her seye ragmen Canbaz'in dediginde bir dogruluk pay1 vardir. Refet
karakterinde kadinlik 6zelliklerinin arka plana atildig1 dogrudur. Ancak bu, Fatma
Aliye’nin para kazanma sorumlulugunun erkege ait olmasi gerektigi inanci ile
aciklanamaz. Refet’in bir ideale sahip olmasi, topluma ve devlete hizmet etmek
istemesi, kadina bigilen geleneksel rolleri reddetmesi; modernlesme projesinin
kadina sinirlamalarla da olsa bir kisim 6zgiirliikkler getirmesinin sonucudur. Kadina
dair yapilan modernlesme ¢abalarinin en 6nemli gostergesi Refet’in de i¢inde
yasadigi II. Abdiilhamit doneminde kizlar i¢in agilan riistiyeler, idadiler, sanat
okullar1 ve nihayet Dar il Muallimat tir. Refet de bunlardan mezun olmustur. Yani
Refet, bir anlamda kadinin 6zel alandan kamusal alana ge¢isini temsil eder. Ancak
kamusal alanda kadin bir “beden” degil; bir “zihin”dir; Deniz Kandiyoti’nin de

dedigi gibi “cinsiyetsiz” bir kadin kimligine kamusal alanda yer vardir ancak."*®

Refet, Fatma Aliye’nin yarattig1 kadin karakterler arasinda bir ideale sahip tek
kadin karakter olmasinin yani sira, bir yiiksekdgrenim diplomasina sahip tek kadin
karakterdir de. Refet 6gretmen olup “vatanin evlatlarini” okutmak amacindadir:

“Refet on dokuz yasinda idi. Onun tahayyiilat1 o yastaki sair geng kizlarin

155 Aksoy, Kurgulanmis Benlikler, 76.
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tahayyiilatina benzemezdi. Kazanacak, evini idare edecek, validesine rahat ettirecek
bir¢cok ¢ocuklar okutup; evlad-1 vatanin talim ve terbiyesinde bulunacak, o ¢ocuklarin
hepsi buna hiirmet edecekler. “Hocamiz” diye sevecekler!”®® Refet’in biyolojik
anneligi reddedip, “evlad-1 vatan”a annelik yapma diisiincesi, kadina bigilen
geleneksel rollerin disina ¢ikma istegi olarak okunabilir. Deniz Kandiyoti “Kimlik
Kavrami ve Yetersizlikleri” isimli makalesinde milliyetci hareketlere katilan
kadinlarin, ¢ok dar bigimde tanimlanmis rollerinden disar1 adim atislarini
vatanseverlik ve kendini ulus i¢in kurban etme adina mesrulastirmaya calistiklarini

ifade eder.™’

Tipk: milliyet¢i hareketlere katilan kadinlar gibi Refet’in de bir kadin
olarak toplumun ve devletin kendisinden bekledigi annelik roliinii yerine

getirmemesi, vatana hizmet idealiyle mesrulastirilmaya ¢alisilmistir. Zaten romanin

sonunda Refet, iilkiisii olan bir 6gretmen olarak c¢ikar.

Ahmet Midhat'in Refet romanina bazi itirazlari olur. Refet'i okuyan Ahmet
Midhat, Refet'in ve arkadasi Sule'nin evlenmeyip kendilerini okumaya adamalarin
ve ¢aligmalarini “tabii” bulmaz: “... ikisi de gen¢ muhib, miistehib iki kadinin dyle
yalniz hayrat ile ulima hasr-1 dmr edebilmeleri bendenizce pek de tabii
goriilme[mektedir]...”"*® Halbuki kendisi Refet'in yazilmasindan yirmi kiisur sene
evvel Felsefe-i Zenan'1 (1870) yazmustir. Felsefe-i Zenan'da ilimle ugrasan ve siirekli
kitap okuyan, evlenmeyi hi¢ diisiinmeyen iki kadindan biri olan Zekiye'nin bu mutlu

hayat1 terk ederek evlenmesiyle birlikte nasil bir felakete siiriiklendigini anlatmisti

156 Fatma Aliye, Refet, 100.

7 Deniz Kandiyoti, “Kimlik Kavram ve Yetersizlikleri,” Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar: Kimlikler ve
Toplumsal Déniisiimler (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2007), 168.

158 Ahmet Midhat, Mektuplar, 159.
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Ahmet Midhat."*® Hi¢ evlenmeyerek kitaplariyla tiim vaktini gecirmeye devam eden

Akile ise hikayede, mutlulugun formiilii olarak sunuluyordu.

Fatma Aliye’nin bir sonraki roman1 Udi’de (1897) de Refet gibi 6gretmenlik
yaparak hayatini1 kazanan bir kadin karakter vardir: Bedia. Bedia, ¢ocuklugundan
itibaren bir ud sanatkari olarak yetistirilir. Evlenmeden Once, annesi, babas1 ve
agabeyi ile olduk¢a mutlu ve rahat bir yasam siirer. Ancak asik olup evlendigi
Mail’in kendisini aldatmasi {izerine agabeyi Sem’i’nin yanina gider ve kocasindan
bosanir. Bu arada Bedia’nin hem annesi hem de babasi vefat etmistir. Agabeyi Semi
de vefat edince Bedia ¢alismak zorunda kalir. Ciinkii kendisine kalan miras ve
altinlar1 hizla tiikenmekte olup; bir de bakmakla yiikiimlii oldugu agabeyinin hasta

kiz1 ile ¢alisamayacak durumda olan emektar hizmetkarlar1 Riistem vardir.

Udi'de tipk1 Bedia gibi ¢alismak zorunda kalan baska bir kadin karakter daha
vardir: Helula. Helula fahiselik yapan bir Yahudi kizidir. Annesi kanun calip sarki
sOylerken, Helula da dans eder. Helula'nin babas1 6lmiistiir, dolayisiyla Helula dul
annesine ve {i¢ kii¢iik kardesine bakmak zorunda kalmistir. Helula ayn1 zamanda
Bedia'nin kocas1 Mail ile iligki yagamaktadir. Bedia ile Helula roman boyunca iki
kere karsilagirlar. Tlk karsilasmalari bir “leyliye” davetinde olur; Helula, Bedia'y1
tanimaktadir ve ona sanatc1 kisiliginden dolay: saygi duymaktadir. Leyliye davetinde
karsilaginca Bedia'nin yanina gelir ve kendisiyle konugmak istedigini sdyler.
Bedia’dan kendisini affetmesini, bunu kendisine yapmak istemedigi halde, Mail'i
sevdigi i¢in onunla birlikte oldugunu soyler. Bir siire bu konular tizerinde konusurlar.
Helula gibi diiskiin bir yolla para kazanan birinin, bu sahnelerde Bedia’ya kars1

mahcup tavirlar dikkat ¢ekicidir. Fatma Aliye’nin fahise bir kadina “mahcubiyet”

159 Ahmet Midhat, “Felsefe-i Zenan,” Letaif-i Rivayat, haz., S. Emrah Arlthan (istanbul: Sel
Yayincilik, 2008).
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yakistirmasi da dikkat edilmesi gereken baska bir husustur. Ancak Bedia, Helula’ya
“siz asiklarinizi yalniz para ve mallarini alarak soymakla birakmazsiniz... Onlari

59160

hirsizliga siirtiklersiniz. gibi sozlerle hakaret edince, Helula artik kendini

savunmaya gecer, bundan sonra aralarinda 6nemli konusmalar geger.

Helula, Bedia'ya “Zanneder misin ki her gece, her giin boyle hoplayan, zor ile
giilen, sdyleyen, igveler, cilveler gosteren bu viicut bazen yorgunluk duymasin! Bir
istirahat, siikiinet i¢in bazi defalar ici titremesin!” der.'®* Bedia, Helula'ya bakinca
sadece hoplayan, ziplayan bir beden goriir. Helula ise bu sozlerle kendisinin de bir
insan oldugunu, Bedia'nin zannettigi kadar kotii biri olmadigini, kendisinin de bazen
yorgun diistiiglinii anlatmaya ¢alisir. Helula, yaptiklarinin hepsini “kazanmak,
gecinmek, dul validesini, kendinden kiigiik olan yetimlerini beslemek i¢in” oldugunu
sOyler, “kadin kazanmaya mecbur oldugunda handelerinden, gamzelerinden baska
satacak ne sermayesi ne de metasi vardir.”**? diyerek i¢cinde bulundugu zor kosullari
anlatmaya calisir. Bedia ise annesini ve kardeslerini gegindirmek i¢in baska yollarin
da oldugunu, mesela ¢gamasira gidip, bohc¢acilik vesaire yapilabilecegini sdyler.
Helula bu durumda ¢ocuklara kimin bakacagini, bu islerden kazanilacak paranin bes
kisiyi doyuramayacagini soyler. Bedia bundan sonra niye komsu ¢ocuklara para
karsilig1 okuma yazma dersleri vermediklerini sorar. Zaten fakir bir ¢cevrede yasayan
Helula, Bedia’ya ne kadar “acayip seyler” soyledigini, kag kisinin kendilerine
cocuklarini gonderebilecegini, bu insanlarin kag para verebileceklerinin belli bile
olmadigimi séyler.163 Helula, en son caresiz bir sekilde bu yollara siiriiklendiklerini,

simdi kendileri ugrunda hi¢bir masraftan kaginmayan erkeklerin, zor durumda

180 Fatma Aliye, Udi, 58.
61 Ag.e., 59.
%2 A.g.e., 59.

163 A g.e., 60.
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olduklar1 zaman yardim etmediklerini, hatta dilendikleri halde kimsenin suratlarina
bile bakmadigini sdyler: “Bize paralarini sagmak i¢in kostuklar1 kadar aglayanlara
inleyenlere, muhtac-1 muavenet olanlara hayir i¢in, insaniyet i¢in kogsmus olsalar
belki bizim gibilerine nadiren tesadiif olunurdu. Iste sitti! Iffet dahilinde dilenmek ya
da bu sekilde kazanmak!... Biz her ikisini de gordiik!”*®* diyerek neden bu yollara
diistligiinii anlatmaya ¢alisir. Aslinda Helula, asil elestirilmesi gerekenin kendisinin

degil, duyarsiz toplum oldugunu ima eder.'® Para kazanmanin zorluklarini anlatur.

Bedia iist siniftan birisidir, bu bakimdan karsisindaki Helula’y1 anlayamaz,
hep bir iist perdeden konusur. Bunun tersine Helula’nin getirdigi agiklamalar,
kendisini savunmasi daha realisttir. Bedia, Helula’nin sdyledikleri lizerine s0yle
diistiniir: “Bedia bu sozlerden titredi. Helula kadinlarin kazanmaya mecburiyetlerini
pek dehsetli tasvir etmisti. Kendisinin de paralar tiikkenmekte oldugundan belki pek
az bir miiddet sonra muhtag kalacakt1.”**® Ama Bedia sanshidir, ¢iinkii kendisine
yardimci olacak bir agabeyi vardir. Fakat tiim bu konugmalarin sonrasinda yine
romanda Bedia onaylanan karakterdir ve ona hak verilir. Bedia “Iffet dairesinde
kazanmali” der, stirekli iffetten bahseder. Konusmada Helula’nin iffeti
onemsememesinden dolay1 onu ¢ok sert elestirir. Helula'nin kendisine anlattiklarini
“felsefe kirmtilari, sairenelik™'® olarak goriir. Yine de romanda bir “gayrimiislim
fahiseye” bu kadar s6z hakki vermek, onun gayet hakli gerekcelerini duymak

Onemlidir.

164 Fatma Aliye, Udi, 61.
165 Canbaz, “Fatma Aliye Hanim’in Romanlarinda Kadin Sorunu,” 96.
166 A.g.e., 60.

187 Fatma Aliye, Udi, 61.
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Fatma Aliye'nin Yahudi bir kadina bu kadar ¢ok yer vermesi, onu yargilamak
yerine anlamaya ¢alismasi, Ahmet Midhat ile aralarinda siddetli catismalara neden
olur. Ahmet Midhat, Udi'yi ¢ok sert elestiren bir mektup yazinca Fatma Aliye de
kendisine ayn1 sekilde cevap verir. Ahmet Midhat, “Udi romanina miiteallik
yazdigim miilahazati taraf-1 alinizden boyle rancunlar (hing, kin) ile dolu bir
miilahazaname almak ihtimalini diistinmeyerek miicerred eserin itmami maksadiyla
yazmis idim.”*®® diyerek aradaki gerginligi sonlandirmak i¢in geri adim atar. Ama

yine de, Helula karakteri i¢in su sozleri de ayn1 mektubunda sarf eder:

Her halde bir miilakat vukua gelirse bir Yahudi kizina o kadar iffet-ginaslik
isnad1 hakikaten illa Donkisot olacagini mutlaka takdir buyurursunuz diye
memul ederim. Iffet gibi, uliivv-i cenab gibi, hikmet gibi seylerden bahsetmek
hakikaten bir eseri tezyin eder, ama yerinde, zamaninda, nisbetinde olursa ve
illa tezyin etmez aksini yapar.*®

Fatma Aliye'nin Helula'ya empati ile yaklasmasi, Ahmet Midhat'in 6fkelenmesine
neden olur ve Helula'ya iffet isnad etmesinin eserini tezyin etmek sdyle dursun aksini

yaptigini, yani eseri ¢irkinlestirdigini alttan alta vurgular.

Ahmet Midhat sonraki mektubunda ise Udi'nin Fatma Aliye’nin daha 6nceki
eserlerine benzemedigini herkesin sdyledigini yazar. Her ne kadar Bedia, romanin
onaylanan karakteri olsa da, Helula’nin tamamen onaylanmadigi sdylenemez. Bedia
ile Helula’nin roman boyunca iki defa karsilastiklarini sdylemistim. Oncelikle Fatma
Aliye, ikinci bir Bedia-Helula karsilagsmasina neden gerek duyar? Bedia’nin
Helula’yla karsilastig1 bu ikinci sahnede Fatma Aliye, karakterini fahiselikten
kurtarmis, bu kurtulusu bize de gostermistir. Helula’y1 toplumun kabul edebilecegi
sekilde iffetli bir kadin hale getirmistir neticede. Bu durum Ahmet Midhat’1 da

rahatsiz ediyor olmalidir ki, Fatma Aliye’nin bir Yahudi kizina “o kadar iffetsinaslik

168 Ahmet Midhat, Mektuplar, 392.

19 Ag.e., 392.
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isnad1”n1 dogru gérmemistir. Helula evlenmis, kiz kardeslerini de kurtarmastir.
Helula, Bedia’ya “Artik onlar bizim gibi olmayacalk.”170 der. Aslina bakilirsa
Bedia’nin Helula ile ilk karsilagsmasini da Fatma Aliye, bir fahise kadinin sesini
duyurmak i¢in romana koymus gibidir. Bu sahne romandan ¢ikarilsa romanin olay

akis1 bozulmayacaktir.

Bedia i¢in esas zor glinler Helula ile karsilastigi bu ikinci sahneden sonra
baslayacaktir. Bedia, Semi’nin kiz1 Mihriban’a ve Riistem’e bakmak zorunda kalinca
esyalarini bir bir satar, ancak bir giin elinde satacak hicbir seyi kalmaz. Bu durumda
Bedia’nin aklina Helula gelir: “Helula’nin kae i¢inde sdyledikleri hatirina geldi.
Dehsetinden titredi. “Kadin kazanmaya mecbur oldugunda!...” demisti. “Kadinlar
kazanmaya mecbur olduklarinda... Onlarin bedenlerinden bagka satacak baska ne
metalar1 var?” demisti. Bedia o zaman kendisinin verdigi cevabi da hatirladi.”*"* O
zaman zor bir durumda olmadigi i¢in gayet iistten konusan Bedia, Helula’nin
yasadig1 durumla kars1 karsiya kalir. Anlatici, Bedia’nin Helula’ya olan tavirlari

hakkinda su yorumlari yapar:

“Helula, Bedia’ya kae igindeki odada kazanmaya muhtag kaldiklar1 hali o
dehsetle anlattig1 zaman agabeyine, Sem’i’ye giivenerek o sekilde hi¢bir vakit
kazanmay1 diisiinmeyeceginden dolay: teselli bulmus olan Bedia, insanoglunun
giivenemeyecekleri seylerin basinda, her giin ve her an1 pamuk ipligine bagl
olan hayatlarinin geldigini, Sem’i’nin de bu yaratilmis fanilerden oldugunu
hatirina getirmemis|[ti] Al

Sanki romanda Bedia’nin Helula’ya sdylediklerinden dolay1 kendisine bir ders

verilmek istenmis, Helula’nin diistiigli durumlarin ne kadar zor oldugu anlatilmak

70 Fatma Aliye, Udi, 95.
1 A g.e., 109-110.

2 A g.e., 101.
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istenmistir bdylece. Ama ne olursa olsun Bedia, ayn1 zamanda romanin da tezi olan
“namus dairesinde kazanmali” der. Bedia kiiciikliikten beri 6grendigi udu sanki
bugiinler i¢in 6grenmis gibidir. Bedia kocasindan ayrildiktan sonra bu ud dersleri
sayesinde hayatin1 idame ettirebilir, kendisiyle beraber iki kisinin daha ge¢imini
saglar. Fatma Aliye boylece, bir meslegin tiim ayrintisiyla 6grenilmesinin degerini
ortaya koymak, bunun “ekonomik bagimsizlik” baglamindaki 6nemini vurgulamak

istemistir.'"

Hem Bedia’nin hem de Helula’nin bakmak zorunda olduklar1 insanlar vardir.
Ancak Helula’nin bedeninden baska meta1 yoktur, Bedia’nin ise udu vardir. Fatma
Aliye Udi romaninda, “iffetli”” olmak igin belli bir kapitalin olmas1 gerektigini Helula
karakteri iizerinden gostermeye calismistir. Kendilerini gegindirecek bir erkek
olmadig1 zaman kadinlarin diisebilecekleri durumlar1 Fatma Aliye’nin Miisliiman bir
kadin tizerinden gostermesi zaten olasi degildir. Bunun i¢in Fatma Aliye’nin Yahudi
bir kadin karakteri kullanmasi oldukga islevseldir. Boylece kadinin caligmasinin

Oonemi ¢ok ¢arpici bir bigcimde vurgulanmustir.

Kisacasi, Fatma Aliye romanlarinda ¢alisan kadin karakterlere yer vererek,
Osmanli toplumuna hakim olan ataerkil yapinin erkekleri ev dig1 kamusal alanla,
kadini ise ev i¢i 6zel alanla eslestiren geleneksel cinsiyet diizenini sarsacak bir
talepte bulunur. Muhazarat’ta daha ciliz bir sesle bu talebini dile getirirken, Refet’te
tiim romanini kadinin ¢aligsmasi iizerine kurgulamig, Udi’de ise bir meslek sahibi
olmanin kadin i¢in ne kadar hayati oldugunu gostermeye calismigtir. Ama Fatma
Aliye tiim bunlari aslinda, kadinin toplumda ve ailedeki yerinin sorgulanmasina

sebep olan modernlesme ¢abalari ile birlikte dile getirebilmistir. Kadin da bu

173 Tamer Kiitiikgii, “Fatma Aliye’nin Udi’sinde Kadin ve Miizigin Modernizasyonu,” Varlik (EKim
2004): 40.
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projenin iginde yer alacak; ancak “modern ama iffetli”~"" olarak var olabilecektir. Bu

sebeple Fatma Aliye “iffet dairesinde ¢aligma”y1 savunur romanlarinda.
2.3 Evlilik

Tanzimat'tan Mesrutiyet'e uzanan siiregte Osmanli’da reform yanlilari, Islam/bat1
kiltlirii karsitliginda kadinin toplumsal konumunu, dinsel ve kiiltiirel unsurlarca
belirlenen giyim, mekansal sinirliliklar, aile ve evlilik pratikleri ¢ergevesinde
degerlendirmeye <;alhsmlslard1r.175 Devlet de modernlesme ¢abalariyla beraber
toplumu bi¢cimlendirmek ve denetim altinda tutmak amaciyla aile ve niifus
politikalarina agirlik vermistir. Bunun kadin agisindan 6nemi ise, kadinlarin devletin

176 Devlet, Tanzimat doneminde aile

aile ve niifus politikalarinin araglar1 olmalaridir.
hukukuyla ilgili kanunlar ¢ikarmis, baslik parasi, kiz cocuklarinin zorla sevmedikleri
kimseler ile evlendirilmeleri gibi sorun yaratan geleneklerin dniine gegcmeye
calisarak evliligi kolaylastiric1 diizenlemeler yapmistir. Evliligin bir proje olarak
devletin giindemine girmesi, eskiden “6zel alana” girenin, yani ailenin bir anlamda

177
kamusallagmasina neden olmustur.

Evlilikle ilgili devlet diizenlemelerine paralel olarak erkek roman yazarlar1 da
romanlarinda evlilik ve aile konularina ¢ok¢a yer vermislerdir. Bu yazarlar
romanlarinda 6zellikle de goriicii usulii evliligi elestirmislerdir. Semsettin Sami’nin
Taasuk-1 Talat u Fitnat'l, Sinasi’nin Sair Evienmesi bu konularda akla ilk gelen

eserlerdir. Fatma Aliye de bir Tanzimat dénemi yazari olarak evlilik ve aile

174 Kandiyoti, “Kimlik Kavrami ve Yetersizlikleri,” 168.

YEsra Simsir, “Tiirk Modernlesmesinde Kadin Kimliginin Insas1: Falih Rifki Atay, Mustafa Sekip
Tung, Zekeriya Sertel’in Caligmalar1 Uzerine Karsilastirmali Bir Inceleme” (yiiksek lisans tezi,
Hacettepe Universitesi, 2007), 34.

176 Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 102.

T Ag.e., 104.
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konularini romanlarinda ele almistir. Refet disindaki tiim romanlarinda esas olarak

ornek kadin karakterlerin evlenmesi ve bunun akabinde yasadiklari olaylar anlatilir.

Toplumsal degerlere gore geng kizin baba evinde misafir olarak goriilmesi,
asil kimligini ve kisiligini evlendikten sonra kazanacagi beklentisi evliligin kadin
icin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir. Kadin i¢in evliligin hayati olmasi, kadin
kimliginde “evin” 6nemli bir yere sahip olmasi, Fatma Aliye'nin de romanlarinda
evliligin en ¢ok islenen konulardan biri olmasina neden olmustur. Fatma Aliye
romanlarinda evliligi; evlilik oncesi ask, evlilikte eslerin birbirine denkligi, sadakat
gibi birgok boyutuyla birlikte ele alir. Evlilige bir¢ok yoniiyle bakmasinin yani sira,
kendinden 6nceki erkek roman yazarlarindan farkli olarak evlilikte kadinin
konumuyla ilgilenir. Romanlarda kadinin, ailenin mutlulugunda 6nemli gérevler
istlenmesi goriistiniin yerine, kadinin ailesinde mutlu olup olmadig1 sorgulanir. Bu

da Fatma Aliye'nin bir kadin yazar olarak getirdigi yeni bakis acisini yansitir.

Fatma Aliye, evlilik konusunu ilk olarak Muhazarat’ta islemistir. Romanin
baskisisi Fazila, nisanlis1 Mukaddem’den ayrildiktan sonra kendisine ¢ikan talipler
arasindan Remzi’yi tercih eder. Remzi ile Fazila, farkli siniflara mensup, farkli
sosyo-kiiltiirel yapilardan gelmis bireylerdir. Remzi; yildiz1 bir anda parlamas,
gorgiisiiz ve cimri bir babanin sonradan gérme ogludur. Fazila ise ¢ok iyi egitilmis,
tist stn1fa mensup, kiiltiirlii ve koklii bir aileden gelir. Remzi’nin Fazila ile evlenme
sebebi, yeni gecmis olduklari sinifa uygun bir kiz ile evlenmek istemesidir: “Remzi...
hanesine getirecegi kizin da kibarane terbiye gdrmiis bir kibar kiz1 olmasini; kibar
kizinin ne oldugunu bildiginden degil, mahzen hanesinde bulunacak hanimin bir

kibar kiz1 olmasina heves eylediginden ve kibarliga pek 6zendiginden arzu
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eylemisti.”178 Remzi Bey, Fazila’ya bir “esya” nazariyla bakar, “yeni gectigi
diinyaya” uyacagi i¢in onunla evlenmek ister. Fazila da yeni gelin olarak gittigi eve
ilk baktiginda buranin kendi “dogup biiyiidiigii evin taklidinden bagka bir sey

179

olmadig1”n1~"” anlar. Burada, Fazila ile Remzi’nin ayr1 diinyalarin insanlar1 olduklari,

farkli mizaglarda insanlar olduklar1 anlatilmaya ¢alisilir.

Muhazarat’ta Fatma Aliye, esas olarak evlilikte en 6nemli hususun
mizaglarin uyumu oldugunu telkin eder. Evlilikte esler uyumlu olursa sevgi de
sadakat da bunun pesinden gelecektir. Remzi ile Fazila arasinda ise derin bir ugurum

vardir. Fazila’nin zevk aldigi seyler kocasina eziyet gibi gelir:

Fazila gelin olal1 sevgili kitaplarindan, nice seneler emek verdigi
piyanosundan dur olmustu.. Zira bunlardan birini eline alacak olsa Remzi
“Ofl...Aman! Sikildim!” diye kalkip gittigi cihetle, Fazila zevcinin
kendisinden tebaiid etmemesi i¢in hemen elindekini terk ederek zevcinin
arkasindan gider ve onun istigal eyledigi birtakim malayani seylerle kendisine
yardimda bulunur, beraber calisirdr.*®

Zevkleri, ilgileri, huylar1 kocasindan tamamen farkli olan Fazila, kendi sevdigi
seyleri terk ederek Remzi’ye uyum gostermeye calisir. Ancak bu ¢abasina karsin
Remzi’yi bir tiirlii yola getiremez; ¢iinkii anlaticinin da dedigi gibi “Fazila bagka
yolda terbiye gérmiis adama zevc olmak i¢in biiylitiilmiis, Remzi ise baska tarzda

59181

kadinla yagamak tizere” ™" terbiye edilmistir.

Her seye ragmen Fazila kocasini ¢cok sever: “... Mizaglar birbiriyle zit olan
Remzi ile Fazila’nin yine kadinlarin tabirince bir kazanda kaynasalar mizaglar1 kabil

olmasa bile, o kazanin atesinden daha tesirli olan Fazila’daki gayret-i vazife ve hatta

178 Fatma Aliye, Muhddarat,, 165.
9 Ag.e., 163.
180 Ag.e., 166.

181 A g.e., 166.
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hararet-i sevda, Fazila’ya Remzi’yi yine sevdirmisti.”**> Romanda her ne kadar
birdenbire zengin olmak miimkiin olsa da kibar olmanin miimkiin olmadig1 mesaj1
verilir. Boyle “debdebe ve gosterisi olan, miikemmel atli arabalarla gezen, en ala ve

k'8 vardir. Fazila da

zarif elbiseler i¢cinde bulunan Remzi Bey’de pek ¢ok bayagili
Remzi’nin kisiligindeki bayagiliklar1 Remzi’yi daha ilk gordiigli giin anlar. Fazila’ya
baka baka Remzi’nin davranis ve yasantisi da epey yoluna girer, fakat “efkarindaki
degisim pek kolay” olmaz. Remzi, iistiin 6zelliklere sahip olan Fazila’nin kadrini
takdir edemediginden ve farkli mizaglara sahip olduklari i¢in Fazila’y1 bir tiirlii
sevemez. En sonunda da kendisi gibi “bayag1” bir kadina asik olur ve onunla evlenir.
Muhazarat’ta esler arasindaki uyumun ne kadar 6nemli oldugu olumsuz bir 6rnek
olan Remzi-Fazila evliligi iizerinden gosterilir. Burada 6nemli olan, evlilikte erkegin
kadindan iistiin olmasi beklentisini Fatma Aliye’nin bu romanda tersine ¢evirmis

olmasidir. Fazila kocasina gore daha iistiin 6zelliklere sahip, faziletli bir kadindir;

kocasi Remzi ise ruhunda basitlik olan bir adamdir.

Fatma Aliye’nin esler arasindaki uyumun ne kadar 6nemli oldugunu, yine
olumsuz bir 6rnek lizerinden géstermeye ¢alistigt bir diger roman1 Muhazarat’tan
sonra yazdig1 Udi’dir. Udi’nin (1897) kadin bagkahramani Bedia ile Mail arasinda
denklik ve uyum olmadig i¢in bu evlilikte de mutluluk miimkiin olmaz. Ancak
Udi’de Muhazarat’tan farkli olarak evlilik 6ncesi ask da isin igine girer. Udi’de,
evlilik oncesi agkin kadin ve erkegin birbirlerini tanimalarina engel olarak
mutsuzluga sebep olacagi goriisii islenir. Yine Udi’de 6nemli olan, evlilik 6ncesi

askin romanda kadin cephesinden islenmesidir.

182 Fatma Aliye, Muhddarat, 167.
8 Ag.e., 167.
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Udi’nin ideal kadin1 Bedia, ¢ocuklugundan itibaren ¢gok mutlu, masallari
andiran bir aile ortaminda biiylir. Kendisini yetistirmede en biiylik emek babasina
aittir. Babasinin Bedia’nin yetistirilmesinde en dikkat ettigi husus kizin1 agktan uzak
tutmaktir.“[Babasi] Bedia’dan ¢ok korkuyordu. Onun kadar hassas bir kizin birini
begenmesi, birini sevebilmesi diisiincesi adamcagizi korkudan titretiyordu.
Cocuklarini agk ve sevdadan, umacidan korkutur gibi, korkutmak istiyordu... Nazmi
isterdi ki Bedia musikiden baska bir seye meyletmesin. Askin sevdanin adini
»»184

isitmesin. Nazmi Bey, her ne kadar kiz1 Bedia’y1 agktan uzak tutmaya calissa da

bunu basaramaz.

Bedia evlilik ¢cagina geldiginde kendisini isteyenler arasinda zengin bir
tiiccarla geng bir yiizbasi olan Mail vardir. Bedia’nin agabeyi Semi ile annesi, yash
tiiccarin varlikli biri olmasindan dolay1 Bedia’'nin tiiccarla evlenmesini isterler,
Mail’le evlenmelerine ise karsi ¢ikarlar. Ancak Bedia “Altmis yasinda poturlu bir

1
185 cevabini

koca hi¢bir zaman benim zihnime gelmemis, hayalhaneme girmemisti.
verir. Bedia bu zengin, yash ve ailesi tarafindan istenen adamla kendi “hayallerine”
uymadigi i¢in evlenmeyi reddeder. Kendisiyle iki yildir evlenmek isteyen Mail’i ise
bir giin pencerede goriir; Mail “sik, siislii, genc ve pek yakisikli bir delikanl
oldugundan” Bedia kendisine “koca olmak tizere onu zihninden gecirdigi hayallere
uygun bulur.”*® Mail artik her giin Bedialarin evlerinin 6niinden gegmeye baslar ve

iki senelik bu talip, Bedia’nin génliinde yer etmeye baslar.'®” Bedia’nin annesi de

yavas yavas Mail’le evliligine razi olur; ancak Sem’i, Bedia’ya timitsizce “ beni

184 Fatma Aliye, Udi, 35.
85 Ag.e., 44.
18 Ag.e., 45.

¥ Ag.e., 45.
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dinlemezlerse bari sen razi olma! Sen riza gostermeyince veremezler.”*®® dese de
Bedia artik Mail’e asik olmustur. Bedia’nin babasi ¢ok hasta oldugu i¢in onun yerine
evin reisi olan Sem’i, Bedia’dan ret cevabi alinca “Sen bilirsin! Boyle seyde mutlaka
senin de rizan olmali.”*® diyerek bu evlilige riza goéstermek zorunda kalir.
Sem’i’nin, Bedia’nin kararina saygi gostermesi, Bedia’yi tercih ettigi kisi ile
evlendirmesi; Fatma Aliye’nin kadina se¢gme hakki taninmasi gerektigine inandigini

gosterir.

Muhazarat’ta, Fazila’nin kendi kocasini segme hakki olmasa da kendisine
gosterilen bir aday1 reddetme hakki vardi. Ayni durum, Jane Austen’in Northanger
Abbey romaninda gecen su sozleri hatirlatir: “Erkeklerin segme hakki vardir, oysa
kadinlarin sadece reddetme hakki.”*® Ancak Udi’de Bedia, annesinin ve agabeyinin
istedikleri tiiccarla evlenmeyi reddetmekle kalmaz, ayn1 zamanda evlenecegi adami
da kendisi seger. Bedia bir anlamda geleneklerin hilafinda bulunur ve babasi

konumunda bulunan agabeyinin soziinii dinlemeyerek kendi kararin1 verir.

Bedia, hayallerinde kurdugu erkege uydugu i¢in Mail’le evlenir ama Mail’in
ne kisiligini ne de gorgiisiinii hi¢ hesaba katmaz. Daha sonra Mail’e iyice asik oldugu
icin de gozii artik higbir seyi gérmez olur. Evlendikten sonra aradan ¢ok fazla zaman
gecmeden de aradaki uyumsuzluk giin yiiziine ¢ikar. Muhazarat'ta Fazila'nin
kitaplara olan diiskiinliigiine benzer sekilde, Bedia da uduna miipteladir. Ama Fazila
gibi Bedia’nin da evlendikten sonra uduna olan baglilig1 azalir, ¢ilinkii Bedia

kocasinin yaninda “babasiyla gectigi agir bestelerden bazisini gegecek olursa bu

188 Fatma Aliye, Udi, 46.
% ALg.e., 45.

190 Aksoy, Bati ve Baskalar, 93.
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sanatli parcalar ¢alinirken Mail sikilir, uyuklamaya”191 baslar. Mail i¢in “calgi demek
hoppala havalardan” ibarettir.'%? Mail, Bedia’nin aksine sanattan anlamayan, diisiik
zevkleri olan, bayag: seylerden hoslanan birisidir. Her gece isret alemlerine gider, bir
erkek olarak gecim yiikiinii bile omuzlamaz; evin ge¢imini de Bedia saglar.
Bedia’nin babasindan kalan mirasi evin giderlerine ve Mail’in sikligina harcanir.
Tipki Muhazarat’taki Remzi gibi Mail de disarida baska kadinlarla eglenir, Bedia da
kendisini gozyaslari iginde sabahlara kadar bekler. Fatma Aliye’nin romanlarinda
istiin kisilikli kadin karakterler, “bayag1” kocalar1 tarafindan aldatilirlar, sonugta

Bedia’nin da akibeti boyle olur.

Tipki Muhazarat ve Udi’de oldugu gibi, Levayih-i Hayat’ta (1898) da esler
arasindaki denklik 6nemle tizerinde durulan bir konudur. Romanda, Fazila ve Bedia
ile ayn1 durumda olan Sabahat isimli geng bir kadindir. Sabahat ¢ok iyi egitilmis iist
siiftan bir aileye mensuptur. Kocasi da iyi egitim almistir; onun gibi iist siniftan bir
aileden gelir. Ancak yine de Remzi ve Mail gibi diisiik zevklere sahip bir adamdir.
Sabahat kocasinin kendine asla denk bir es olmadigini diisiiniir: “... bu adamin hep
adi, hep bayagi seylerden hoslandigini, zihin ve mide kabul etmez seylerle mesgul
oldugunu gorerek bana 6nem vermemesinin, beni sevmemesinin, kiymetimin
olmamasindan degil, belki de olmasindan kaynaklandigini diisiiniiyorum... onun
adilige olan egilimi, sefillere olan diiskiinliigii hakikaten hayret edilecek bir sey.”193
Sabahat, kocasinin kendi kiymetini bilmemesinin sebebinin, kendisinin degersiz,

kiymetsiz olmasindan degil tam tersine; kocasinin basit, bayagi seylere olan

meylinden dolay1 onun degerini takdir edememesinden ileri geldigini ifade eder.

191 Fatma Aliye, Udi, 48.
92 A.g.e., 48.
193 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 28.
88



Sabahat’in kocasinin budala ve cahil olmamasi, onun yaradilis¢a adi ve sefih seylere
diiskiin oldugunu diisiindiiriir. Ataerkil evliliklerde, erkegin kadindan daha tistiin
olmasi, kadina 6rnek olmasi beklenirken Sabahat’in kocasi kendini bile idare

etmekten acizdir.

Levayih-i Hayat’taki Sabahat’in, Muhazarat ve Udi’deki Fazila ve Bedia’dan
farki, esini kendisinin segmemis olmamasidir. Fazila i¢inde bulundugu hayattan
kurtulmak i¢in Remzi ile evlenmeyi kabul etmistir. Bedia ise kocas1 Mail’e asik
olarak evlenmistir. Ancak Sabahat’in mutsuzluguna kendisi sebep olmamistir. Bu
durumu romanda yer alan Fehame’nin Sabahat’a yazmis oldugu mektuptan
Ogreniyoruz: “Evliligin biiyiiklerinin istegi ve karariyla oldugu i¢in yasadigin su

»19% Fatma Aliye goriicii usulii evlilige,

mutsuzluktan dolay1 kendine kizmazsin...
Tanzimat doneminin erkek yazarlari kadar mesafeli degilse de, yine de kadin ve
erkegin birbirlerini tanimalar1 gerektigini savunur. “Evlenirken es segme hakk1
verilmedigi i¢in bir kadin kocasinin kabahati yiiziinden mahcup olamaz.”*® Fatma

Aliye, kadina kendi esini se¢gme hakkinin taninmasindan yanadir, ancak biiytiklerin

fikirleri de dikkate alinmalidir.

Levayih-i Hayat’ta Sabahat gibi evliliginde mutsuz olan bir bagka kadin
karakter daha vardir: Fehame. Fehame’nin evliligi de goriicti usulii ile
gerceklesmistir. Yetim bir kiz olan Fehame’yi biiyiikannesi miras hakkindan mahrum
etmek ve torununu bagindan atmak i¢in evlendirir. Fehame, beraber yetistigi

cocukluk arkadasi Mehabe’ye yazdigi bir mektubunda bu durumu sdyle anlatir:

Sen evlenecegin zaman amcan, yani merhum dayim “Kizim seni mutlu
edecek bir adam oldugu i¢in ben istiyorum.” dedigi zaman biliyorsun ben de

194 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 23.
1% Age., 23.
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hazirdim. Biiyiikannemin beni gelin edecegi zaman yengeme, yani annene
“Tam evini idare edecek, karisini besleyip gecindirecek bir koca” dedigini sen

de duymustun. Sen esinden sevgi ve sadakat bekleyebilirsin. Buna hakkin var.

Fakat ben Oyle bir istege bile kalklsmamalhylm.196

Fehame bu mektubunda, kendi evliliginin esiyle mutlu olmasi amaciyla degil,
bliytikleri tarafindan kendisine bakacak bir “koca” bulmak niyetiyle yapildigini
sOyler. Ancak, Fehame evliliklerde aranmas1 gerekenin “mizaglarin uyusmasi,
karsilikl1 sevgi ve sadakat” oldugunu, bir kadinin kocasindan yalniz bir dilim
ekmekle bir kat elbise degil arkadaslik ve uyum bekledigini belirtir."®” Ayni sekilde
Fehame’nin evlendigi adamin ailesi de ogullarini kétii yoldan kurtarmak icin
evlendirmislerdir: “Bizim evliligimizde ogullarini evine baglamak i¢in bir gelin
aranilmiyor muydu? Ailesini nice kahirlarla {izen sefahat ve igrenclik ¢irkefinde
yiizen bir adami, gelecegini birka¢ bin kurusluk diigiin masrafiyla satin aldiklar1 bir
zavallinin saf goniilliiliigii, evine baglamaya yeterli midir?”**® Aslinda burada
menfaat ugruna yapilan evlilikler elestirilir, cocuklarin1t mutlu olmaktan baska

nedenlerle evlendiren ailelere elestiri vardir.

Fehame’nin evliliginde de kocasiyla mutsuzlugunun en biiyiik nedeni
aralarindaki uyumsuzluktur. Fehame, Mehabe’ye yazdigi mektubunda ... onlarin
icinde dogmamis, onlarla biiyiimemis, onlarla yagamak icin terbiye edilmemis
olanlar hayrete diisiiyorlar... Bizim alemimizde ayip goriilen onlar i¢in kahramanlik
sayiliyor. Yasadiklar1 olaylari, basarilarini nasil bobiirlenerek anlattiklarini duysan
utancindan ellerin yliziine kapanir. Bizim rezalet olarak bildigimizi, onlar normal

gérijyor.”lgg Fehame her ne kadar yetim bir kiz olup, maddi agidan gii¢siiz olsa da bir

19 Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 6.
Y ALg.e., 24-25.

% Age., 7.
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konakta yetistirilmis oldugu i¢in {ist sinifa mensup kadinlar gibi, yine iist siniftan
erkeklerle yasamak i¢in egitilmistir. Bu “biz” ve “onlar” demesinden anlagilir.
Fehame, “gelinligin tellerine, pullarina, gosterisine heveslenen kizlardan olmadigimi
bilirsin. Gelin olacagim zaman, kendime bir es, yoldas, can, canan olacak bir adam,
kisacasi artik beni sevecek, beni diisiinecek, bana aciyacak bir kimse olacak diye
hayal ederdim” derken de kendi gibi bir kadinin evlilikten neler bekledigini

stralamustir.

Fatma Aliye’nin ilk roman1 Muhazarat’ta, Fazila’nin baba evinden kurtulmak
i¢in yaptigi evlilik, Remzi gibi bir sonradan gérme ile evlenmesine neden olur. Bir
cehennemden kurtulmak i¢in, hi¢ tanimadigi biriyle yaptig1 evlilik Fazila’y1 daha
kotii durumlara diistirtir. Fatma Aliye’nin bir sonraki roman1 Udi’de ise Mail-Bedia
evliliginde mutsuzlugun sebebi olarak evlilik dncesi agk gosterilmistir. Ciinki evlilik
oncesi ask, genglerin birbirlerini tanimalarina, birbirlerine denk olup olmadiklarini
anlamalarina engel olur. Levayih-i Hayat 'ta ise evlilikte uyum meselesine yeni bir
boyut katilir. Ailelerin genglerin evliliklerine karar vermeleri, onlarm fikirlerini
sormamalari, es se¢gme hakkinin ailede olmasi gibi gelenekei yaklasimlar elestirilir.
Aileler evliliklere ya maddi ¢ikar ya da bagska menfaatler ugruna onay verdiklerinde,
ozellikle kadinlarin nasil magdur olduklari anlatilmaya ¢alisilir. Ama Fatma
Aliye’nin esas olarak ilgilendigi nokta, kadinin evlilikte mutlu olup olmamasidir,
onun romanlarinda evliliklerde mutsuz olan hep kadinlardir. Kadinlarin evliliklerinde
magduriyetlerine bir ¢dziim olarak da romanlarinda evliliklerin nasil olmasi
gerektigini, hep mutsuz kadin 6rnekleri lizerinden gostermeye ¢alismistir. Bu
yoniiyle de kendisinden 6nce yazan Tanzimat donemi erkek romancilarindan ayrilir;

evlilige yeni bir agidan bakar.

1% Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 22-23.
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2.4 Bogsanma

Niiket Esen, Fatma Aliye'nin, romanlarinda bireylesme cabasi i¢inde olan kadinlari
¢izdigini soyler.”® Fatma Aliye'nin romanlari, kadin karakterlerin kocalarimi énce
terk etmeleriyle, sonra da bosamalariyla bireysel 6zerkliklerinin kuruldugu

romanlardir.

Fatma Aliye, Avrupali kadinlara islam’1 anlatmak icin kaleme aldig1 Nisvan-:

Islam isimli eserinde bosanmayla ilgili su ciimlelere yer verir:

Miisliiman kadin ister ortagi olan kadin ile oturur, ister bosanip bagka bir
kocaya varir. Islam seraiti, cocuklarin gayrimesru olarak diinyaya gelmelerini
engellemek icin zinay1 kesin bir sekilde yasaklamistir. Tek es ile yetinemeyen

erkekler i¢in ¢ok eslilik kolayligi saglandig1 gibi, ortak istemeyen kadina da

bosanip bagka bir es ile evlenme caresi Verilmistir.201

Fatma Aliye burada geleneksel goriislerden kopmadan kadin haklarini

202 fslam’daki erkegin cokesli olabilecegi goriisiine mantikli bir

savunmaktadir.
aciklama getirmeye ¢alisirken, bir yandan da kadinin buna itaat etmeme hakki

oldugunu vurgular. Kadinin da bogsanma hakki oldugunu ve isterse kadinin bagka bir

adamla evlenebilecegini ekler.

Her ne kadar Fatma Aliye, Nisvan-: Islam'da dort esliligi teorik olarak kabul
eder goriinse de, romanlarindaki 6rnek kadin tipleri, kocalarinin ikinci es almalarini
asla kabul etmezler; ¢okeslilik, ideal kadinlar i¢in asla kabul edilebilir bir durum
degildir. Fatma Aliye, kurmaca tiirli yapitlarinda geleneklere karsi daha aykiri

yaklasabilirken, makalelerinde ve kendi sesiyle konustugu eserlerinde gelenege daha

200 Esen, Modern Tiirk Edebiyat Uzerine Okumalar, 91.

01 Fatma Aliye Hamim, Nisvan-: Islam, haz. Miibeccel Kiziltan (istanbul: Mutlu Yaymcilik, 1993),
46.

22 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 90.
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yakin durur. Niiket Esen, Fatma Aliye'nin bu “ikircikli tavr1” ile ilgili su tespiti

yapar:

...[Fatma Aliye] Nisvan-: Islam'da ve birgok makalesinde son derece
gelenekgi bir yaklasimla bakar kadin sorunlarina. Ama romanlarinda alttan
alta bagkaldiran, gii¢li, tuttugunu koparan kadinlar ¢izmistir. Dogrudan kendi
sesiyle konustugu zaman, yani makalelerinde, daha tutucu; kurmaca
diinyasinin koruyuculugu i¢inde yani romanlarinda ise daha aykiri olabilme
cesaretini bulan bir yazardir.?®®

Niiket Esen'in bu tespitine dayanarak Hiilya Adak da, Lejeune'iin “kurmaca kontrat1”
pratiginden yola ¢ikarak, kadin yazarlar iizerine arastirma yapilirken kurmaca tiirii
eserlerinin gz Oniine alinmas1 gerektigini savunur. Kurmaca kontrati, yazar ile
baskarakter arasinda 6zdeslesme olmadig1 inancina dayanan metin pra‘[igidilr.zo4 Buna
gore kurmaca metinler, kadin yazarla baskarakter arasinda 6zdeslesme korkusu
olmadig1 i¢in, yazarin kisisel olarak yargilanmadan baskaldirma diirtiisiinii okuma
imkan1 verir. Adak, Fatma Aliye'nin muhafazakar yasam Oykiisii ile kurmaca
yapitlarindaki bagkaldiran kadin karakterler arasindaki farki tipki Niiket Esen gibi

buna baglar.205

Fatma Aliye’nin ¢okeslilikle ilgili diisiincelerini ifade ettigi Nisvan- Islam',
1892 gibi erken bir tarihte, yazarlik hayatinin heniiz cok basinda kaleme aldig:
unutulmamalidir. Fatma Aliye’nin yazarliginin ilerleyen yillarinda yazdiklarina
bakildiginda ¢okeslilige karsi bambaska tavir icinde oldugu goriiliir. Ornegin, Fatma
Aliye, Ahmet Midhat’a yazdig1 bir mektubunda onun iki esliligiyle dalga geger.206

Hatta Fatma Aliye’nin mektuplarinda ve yazilarinda poliandri tarz1 evliliklerden

203 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 93.
204 Adak, Merhaba Ey Muharrir!, 212.
5 Ag.e., 211.

206 Ahmet Midhat, Mektuplar, 399.
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bahsetmesi iizerine Ahmet Midhat, “Bu yazilarinizda siz karilerinize Islam
kadinlarin1 anlatmiyorsunuz. Vahdet-i zevciyeyi taht-1 mecburiyette gostermekten
fazla kesret-i zevci bile lazim gostermeye ¢alisiyorsunuz. Kenarda kosede garaib-i
beseriyeden olmak iizere poliandri ve saire misallerini beseriyet ve medeniyet i¢in
umumi imisler gibi gt')ste:riyorsunuz.”207 diyerek Fatma Aliye’nin kadinlarin ¢okesli

oldugu kiiltlirleri 6rnek gostermesine tepki gosterir.

Fatma Aliye’nin Refet hari¢ tiim romanlarinda bosanmalar, ayriliklar vardir.
Refet'in istisna olmasinin sebebi ise bu romanda Refet'in hi¢bir zaman evliligi
diistinmemesi, kendisini ¢alismaya ve topluma hizmet etmeye adamig olmasidir.
Fatma Aliye'nin romanlarina bakildiginda, bosanmaya olumsuz bir anlam
yiiklenmedigi; hatta kadinin i¢inde bulundugu mutsuz ortamdan kurtulmasinin tek
yolu olarak bosanmanin goriildiigii soylenebilir. Romanlardaki bosanmalarin sebebi
ise genel olarak ya kadinin kocasi tarafindan aldatilmasi ya da erkegin ikinci bir es
almak istemesidir. Romanlarda asil dikkat ¢ekici nokta, bosanma hakkinin kadina da
taninmasi, hatta esas olarak da kadinin kocasin1 bosamak istemesidir. Fatma
Aliye’nin bosanmanin kadin i¢in bir hak oldugunu hatirlatmasi, hatta romanlarinda
¢ogu zaman bosanmay1 kadina ¢ikar yol olarak sunmasi daha 6nceki Tanzimat

romanlarinda iglenmeyen yeni bir durumdur.

Fatma Aliye bosanma konusunu, ilk defa kendi adin1 yazarak yayimladig:
romant Muhazarat ta (1892) isler. Muhazarat’taki Fazila, evlendikten sonra
kocasinin ekseri geceleri disarida gegirip eve gelmemesinden, kendisine kars1 son
derece kayitsiz ve ilgisiz olmasindan dolay1 kendisini aldattigindan siiphelenir.
Kocasiin cebinden ¢ikan bir kadin mendili ile Fazila siiphelerinde hakli oldugunu

anlar. Fazila kocasini ¢ok sevdigi i¢in ondan ayrilmay1 ilk etapta diigiinmez, daha ¢ok

27 Ahmet Midhat, Mektuplar, 414.
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kiskanclik duygusuyla hareket ederek kocasinin agzindan bir seyler 6grenmeye
calisir, ondan bazi bilgiler edinir. Bu 6grendiklerinden sonra Fazila, kocasina olan
askinin atesinin tizerine soguk sular dokiilmeye basgladigini hisseder.?®® Fazila,
kocasina neden kendisini aldattigini sorunca, kocasi onu sevmedigini sdyler. Fazila
artik yapacagi isin hemen ertesi giinii babasinin evine gitmek oldugunu diisiinse de,
kendisi i¢in baba evi siginabilecegi, geri donebilecegi bir yer degildir. Ardindan iivey
annesi Calibe gozlerinin Oniine gelir: "Kocasiin evindeki rahatsizliktan kacacaksa,
babasinin evinde de rahat bulamayacagini, 6zellikle simdi kocasi ile de ge¢inemedi
geldi diyerek kendisine daha fazla baski ve zuliim olacagini bilirdi. Zavalli kadin
epey diisiindiikten sonra {ivey annesinin kahrini ¢cekmektense kocasinin kahrint

1209

cekmeyi yegledi.""” Fazila her ne kadar aldatilmay1 kabullenmese de babasinin

evindeki ortamdan dolay1 kocasinin evinde kalmay1 tercih eder.

Yine bir giin Fazila, kocasinin elbiselerini temizlerken cebinden ¢ikan bir agk
mektubunu ve kadin resmini goriir. Ancak yine de, Remzi isine karismadigi ve ona
bir sitemde bulunmadigi i¢in rahat ve siik@inet ile ge¢indiginden kocasinin evinde
kalmaya devam eder.?'® Kisacasi, Fazila babasinin evine gidemedigi igin kocasinin
aldatmalarina katlanir. Onun i¢in kocasinin evi en azindan kendisine karisanin
olmadig, rahat ettigi bir yerdir. Bu sebeple aldatildig1 kocasinin evini, zuliim ve

baski gordiigli babasinin evine bir daha tercih eder.

Fazila, tercih ettigi bu "rahat" hayat1 daha fazla devam ettirme olanagi
bulmaz; cilinkii Remzi eglencesinin suretini degistirerek, artik disarida degil kendi

evinde eglenmek ister. Zaten Remzi’nin emrinde bir siirii giizel cariyesi vardir. Bu

208 Fatma Aliye, Muhddarat, 189.
% Ag.e., 190.

A gee., 193.
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sebeple Remzi, giiniin biiyiik bir boliimiinii evinin harem boliimiinde gecirmeye
bagslar, cariyelerle zaman ge¢irmek amacinda olsa da Fazila'dan buna meydan
bulamaz. Bunun iizerine Remzi, iki yildir evli olmalaria ragmen ¢ocuk sahibi
olmamalarini bahane ederek, odalik almak istedigini Fazila'ya soyler. Fazila,
kendisine zor gelse de Remzi’nin ¢ocuk istegini dogal karsilar, eger cocuk olursa
odalig1 kendisine ortak olarak kabul edebilecegini soyler: "Ciinkii bir adamin evlat
istemesine kimsenin bir diyecegi olamayacagini ve zevcesinin hatiri i¢in ¢ocuk
olmadig1 halde dahi yalniz zevcesiyle oturan erkekler varsa da bunlarin nevadirden
bulundugunu... miilahaza eyledi.”211 Ancak kocasinin bu cariyeden de ¢ocugu

olmaz. Zaten Remzi'nin maksadi ¢ocuk degil, cocugu bahane ederek eglenmektir.

Remzi yeni bir odalik almak istediginde, Fazila artik bu ise daha fazla
katlanamaz, kocasina itiraz eder, hicbir sekilde bu isi kabul edemeyecegini soyler:
"Beyefendi! Ben bu ise ¢ocuk i¢in razi olmustum. Zira o halde alem beni
ayiplamazdi. Fakat simdi tecriibe goriildiikten sonra ben sizin odalik almaniza razi
olursam 0 zaman alem bana hayvan nazariyla bakar. Beni divane zannederler."**?
Remzi ise Fazilanin bu s6zlerinin sasilacak seylerden oldugunu sdyler, "alemde

karisinin tizerine odalik alan yok mu? Hepsi ¢ocuk i¢in mi aliyor?" diyerek karsilikta

bulunur. Bunun iizerine Fazila ¢ok eslilikle ilgili diisiincelerini siralar:

Mesela bir erkegin karisindan ziyade bir seyi olur. Gerek giizelliginden, gerek
ilminden, fazlindan, akil ve zekasindan yahut asalet ve neslinden fazlasi olur
ki o erkek bir hanim daha alabilir. Eger o iki kar1 da o erkekteki sifat-1
memduha ve fezaili doldurmayacak olur da erkekte yine fazlasi kalirsa o
erkek bir daha alabilir. O ii¢ kadin bir yere geldigi halde yine o erkegin
degerinde bulunmaz ve ona denk gelmezlerse o adamin bir dordiincii de

21 Fatma Aliye, Muhddarat, 195.

2 Ag.e., 198.
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almaya hakki vardir. Lakin gelelim bize! Su seninle bana bir fiyat bigilmege
kalkisilsa, acaba benimle kiyas olunabilir misin??*®

Fazila’nin, erkegin birden fazla kadin almasini kabul etmesiyle beraber, bu durumu
sorguladig1 da agiktir. Fazila kendisini kocasi ile kiyaslayarak, kendi {istiin yonlerini
ortaya koyar; Fazila'nin kocaya itaat diisiincesinin bittigi yer de burasi olur.
Kocasinin cahilligini, gorgilistizliigiinii, kabaligini suratina vurur, ayni zamanda
kendisinin hem bilgi, gérgii hem de giizellik olarak ondan tistiin oldugunu kocasinin
yiiziine ¢arpar. Fazila’nin burada daha 6nceki hallerinden farkli olarak birey olmaya

ok daha yakin oldugu sdylenebilir.”**

Remzi'nin, Fazila'nin {izerine bir odalik degil de, bir es almak istedigini
sOylemesi lizerine Fazila bu sefer babasinin evine gider, babasina kocasinin
yaptiklarini en bagindan beri anlatir. Bosanmak istedigini, bu durumda babasinin onu
evine kabul edip edemeyecegini sorar. Babasi kizina ¢ok {iziilse de iivey annesinin
kiskirtmasiyla kabul edemeyecegini, Fazila'y1 "6liinceye kadar geginsin diye

kOCaya"215

verdigini sOyler. Babasi, Fazila’y1 istemeyince, Fazila ¢ok caresiz kalir.
Fatma Aliye burada, evliliklerinde mutlu olmayan kadinlar i¢in baba evi kapisinin
kapatilmasini elestirir. Baba evinin kendisine kapali oldugunu ve kocasiyla da artik
oturamayacagini goriince aklina bir tek yol gelir: intihar etmek. Ancak Fazila intihar

diisiincesinden vazgecer ve yillar sonra kocast Remzi’nin 6liimii ile de nikahlar1

diismiis olur.

Fazila, bir yandan ¢okesliligi teorik olarak belirli sartlar altinda kabul
ediyordur, ama bir yandan da tistiine ikinci bir es alinacak olmasindan dolay1 6lmeyi

cokeslilige tercih ediyordur. Nazan Aksoy bu durumla ilgili olarak, Fazila'nin eski

23 Fatma Aliye, Muhddarat, 198.

214 Ogiin Kurtil, “Fatma Aliye ve Muhadarat’i”. Kadin Arastirmalar: Dergisi 8 (2003): 122.

215

Fatma Aliye, Muhddardt, 205.
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tiir evlilik diizeninin kurallarini, bu arada “dort karil1” evliligi ilke olarak
benimsedigini, ama Fazila’nin bir yandan da aradigini bulamamanin sikintis1 i¢inde
oldugunu iddia eder.? Ayrica Aksoy, donemin erkek yazarlarinin bile romanlarinda
eski tiir evliligi, dort esli evliligi elestirirlerken, Fazila'nin bu diizeni savunmus
olmasinin onu zamanin erkeklerinin bile gerisine diisiirdiigiinii belirtir. Nazan Aksoy
bu degerlendirmeleri yaparken, goz ontine almadig1 bir nokta Muhazarat romaninin
cok erken bir tarihte, heniiz Fatma Aliye’nin Ahmet Midhat’in baskisi altindayken

yazmig olmasidir.

Buraya kadar hikayeyi ayrintili bir sekilde anlatmamin sebebi Fazila’nin
intihara, ondan sonra da bosanmaya adim adim nasil gittigini gostermektir. Fazila,
esinden ayrilmak icin gerekli adimi atmak i¢in ¢ok bekler. Fatma Aliye’nin diger
romanlarindaki ideal kadin karakterlere bakildigi zaman en ufak bir aldatilma
durumunda bile kocalarindan bosandiklari, onlardan ayrildiklar1 goriiliir.
Muhazarat’in daha 6nce de soyledigim gibi erken yazilmis olmasindan, heniiz bu
yillarda Fatma Aliye’nin bir kadin yazar olarak baskin bir sekilde hissettigi yazarlik
endisesinden kaynaklanan bir tutumla, Fazila’nin aldatilmasi ve {izerine odalik
alinmasi durumunda hemen harekete gegmedigi goriiliir. Fazila bosanmaktan ve
calismaktan toplumsal baskidan dolay1 utanir, intihari tercih eder. Fatma Aliye’nin
tiim romanlar diistiniildiigiinde, bu zayiflig1 Fazila disinda hi¢bir ideal kadin karakter
gostermez. Fazila’nin yasadiklarinin benzerini Fatma Aliye’nin Muhazarat’tan sonra,
bosanmayi ele aldigi roman1 Udi’deki (1897) Bedia karakteri de tecriibe eder, ama o

yasadiklar1 karsisinda bambagka tavir sergiler.

Udi’de evliliginin ikinci senesinde, Bedia’nin babasi oliir, agabeyi Semi ise

yasadiklar1 yerden uzakta bulunan bir kazaya kaymakam olarak atanir. Bedia igin

218 Aksoy, Bati ve Baskalart, 97.
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mutsuz giinler de bu olaylardan sonra baglar. Kocasinin eve ge¢ gelmelerinin
sebebinin igki mi yoksa baska bir kadinin varligindan mu ileri geldigini merak eder.
Bedia, Mail'in ¢ok para harcamasindan artik bir kadinin varligindan iyice siiphelenir
ve katildigi bir diigiinde dans eden bir ¢cenginin kollarinda kendisine ait olan

bilezikleri goriince artik aldatildigindan emin olur.

Bedia aldatildigini 6grendikten sonra kocasinin yiiziine bakmaz, ondan hemen
ayrilmay1 diigiiniir. Mail’e "Beni sevmeyen, beni istemeyen bir adamla oturup
kendimi ona yamamak, onun basina musallat olmak istemem. Kadinlik gururumu
ayaklar altina alamam. Iste bu kadar!.."*!" diyerek ayrilmakta kararli oldugunu
sOyler. Bedia’dan ayrilmak istemeyen Mail, Bedia'y1 bosanmama konusunda ikna
etmeye calisir, "bir daha béyle seyler yasanmayacak"**® dese de Bedia kararindan
vazgeecmez. Kocay affederek eve dondiirmeye ¢alismak, kocasini "yuvasini yikan
kadinin elinden kurtarmak" gibi diisiinceler aldatilan 6rnek kadin karakterlerin

davraniglarindan degildir.

Yine de kocasiyla severek evlenen Bedia i¢cin Mail’den ayrilmak o kadar da
kolay degildir; ¢iinkii kocasina kars1 hisleri onu bir anda silip atmasina engel olur.
Bedia'nin kocasindan ayrildiktan sonraki savasi, gonliiyle fikri arasindadir. Bir
yandan kocasini hala sevmekte, bir yandan da gozlerinin 6niine "[Mail'in] sefil
hayati, giizel ¢ehresine ¢irkinlik veren sarhoslugu, kanlanmis gozleri, egilmis agzi,
midesi gibi eksimis ylizii, titreyen elleri, daldig ¢irkef ile kirlenmis viicudu" gelir.219
Mailin bu hali, Bedia'da nefret duygular1 uyandirir. Bedia, her ne kadar birbiriyle

catisan duygularla cebellegse de "fikirleri duygularina" daima galip gelir. Elmaslarini

27 Fatma Aliye, Udi, 72.
28 Ag.e., 75.
A ge., 84.

99



calan, esyalarini satan, kendisini yalniz birakan, ondan aldiklarin1 "bayag1" kadinlarla
harcayan bir adam i¢in aglamaya degmedigini diisiiniir, her ne kadar kocasini seviyor

olsa bile kendisi i¢in erdemli olan davranis1 gosterir.

Bedia'nin romanda duygulartyla fikri arasinda bu kadar ¢ok gelgit yasamasi,
kocasint sevmesinden dolayi ayrilirken ¢ok aci ¢gekmesi, Fatma Aliye'nin Bedia
karakteri araciligiyla severek evlenmenin sakincalarini géstermek istemesinden ileri
gelebilir. Bedia'nin bu kadar ac1 ¢ekerek ayrilmasina sahit olan okurlar, Bedia'nin
diistiigii hatalara diismemek i¢in bundan ders alacaklardir. Kocas1 Mail'e,
evlenmeden once asik olan Bedia lizerinden agkin ne kadar tehlikeli oldugu,
aldatilmak gibi insanin haysiyetini derinden sarsan bir durumda bile gerekli adimi1

atmay1 ne kadar zorlastiracagi gibi bir diisiince ihsas ettirilir.

Bedia’nin biitlin ¢abas1 ve ayrilik karar1 vermesinin asil nedeni, kocasi
tarafindan ayaklar altina alinan gurur ve haysiyetini kurtarmaktir: "Kocasinin kendi
miicevherlerini metresine tagimasi ve esyalarini satip onu ¢iplak birakarak kendi
keyfi ugrunda ziyan etmesi, haysiyet bilen, insanca yasamak isteyen kimsenin kar1
olmadigini biliyordu. Bu haysiyet meselesiydi ki, Bedia'nin Mail'e olan meyline

engel oluyordu."?*°

Bedia'ya gore hakaret, bir kadinin unutmasi miimkiin olmayan
seylerdendir.221 Kendinden nefret edecegi bir hale gelmeyi, bagkalarinda gorduigii
zaman ayiplayacagi bir duruma diismek istemez,?? aslinda Bedia kendine olan
saygisini da kaybetmemek i¢in ugrasir bir yandan. Bedia, haysiyeti ile sevgisi

arasinda yasadig1 catismayi asabildigi ve kendi 6zgiirliigiinii insa edebildigi i¢in de

ideal kadin olabilmistir.

220 Fatma Aliye, Udi, 90
21 Ag.e., 91.

2 Age., T7.
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Bedia, agabeyi Semi'nin yanina, kesin olarak bogsanma niyetiyle gider.
Hemen Mail'e bosanma davasi agar, kocasina tek bir sans tanimay1 aklindan bile
gecirmez. Hatta daha sonra hikayesini yazmasini rica ettigi kadin yazara Bedia
"Sevmekte oldugumu goriiyordum. O halde gonliimden igrendim. Boyle gonlii ben
de ezerim dedim"?® diyerek ne kadar kararli oldugunu, duygularini yenebilecek
giicte oldugunu ima eden bu ciimleleri dile getirir. Bedia'nin tek derdi; kocasindan
kurtulmak, yakasini styirmak, bir miiddet agabeyinin yaninda kalmak ve sonra da
babasindan kalan miras1 Mail'den kurtarip bir diikkan alip onun kirasiyla yasamini

siirdiirmektir.??* Ancak bosanma davasi acilinca bosanmamak i¢in siirekli yer

degistiren Mail iki yil sonra 6liir, boylece nikahlari da diigsmiis olur.

Muhazarat ile Udi romanlarinda kadinlarin, kocalarindan kurtulma sekilleri
aynidir. Hem Fazila hem de Bedia kocalarinin 6liimleri neticesinde dul kalmig
olurlar. Ancak her iki kadinin da aldatilmalar1 sonucu, bosanmay1 kendilerinin talep
etmeleri onemli bir ayrintidir. Her iki romanda da bosanma siireci aslinda kadinin
iradesiyle baslar. Iki romanin énemli bir diger ayrintis1 da Bedia'nin kocas1 Mail ile
Fazila'nin kocas1 Remzi'nin 6liimlerinin "kanli" bir sekilde olmasidir. Remzi,
Fazila'dan sonra evlendigi kadinin asig1 tarafindan silahla vurularak 6ldiriiliir. Mail

ise bir gece yine i¢ki icerken agzindan kanlar bosanarak birkag saat icinde oliir. 2

Bu benzerliklere ragmen Fazila ile Bedia arasinda 6nemli farklar vardir. Daha
once yazilmigs Muhazarat’ta (1892) Fazila kocasindan bogsanmak igin ¢ok ge¢ adim
atar, daha sonraki roman Udi’de (1897) ise Bedia daha ilk aldatilmasinda evinden

ayrilir, bosanma davasi acgar. Bedia aldatilmay: bir haysiyet meselesi olarak

*2 Fatma Aliye, Udi, 91.
2*Ag.e., 81.

2 Ag.e., 90.
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goriirken, Fazila aldatildiginda degil, iizerine es alinmak istendiginde harekete gecer.
Su da var ki Fazila’nin, Bedia gibi sigiabilecegi bir agabeyi yoktur. Bunun i¢in
Fazila, Bedia gibi cesur adimlar atamaz. Fazila’nin kendisine ortak kabul etmektense
Olmeyi tercih etmesi de kendi onurunu korumak i¢indir. Ancak yine de Bedia,
kocasina ¢ok asik olmasina ve kocasinin bir daha kendisini asla aldatmayacagini vaat
etmesine ragmen onu affetmek yerine bir kalemde siler atar, ayrilmak i¢in hemen

harekete gecer.

Udi ve Muhazarat’a dikkat edildiginde, ne Fazila’nin ne de Bedia’nin
cocuklarinin olmadig: goriiliir, bunun da ayrilig1 kolaylastirict bir etken oldugu
aciktir. Bu da, Fatma Aliye’nin kadin haklarini savunan bir kadin yazar olarak anne
olan kadinlarin bosanmalarina nasil baktig1 sorusunu diisiindiirtiir. Bunun i¢in Fatma
Aliye'nin yine bosanmayi konu edindigi bir bagka romanina Levayih-i Hayat'a (1898)
bakmak gerekir. Levayih-i Hayat, Udi’den sonra yazilan bir romandir. Levayih-i
Hayat’ta da, Udi ve Muhazarat'ta oldugu gibi evliliklerinde mutsuz olan, aldatilan,
sevilmeyen; bunlarin sonucunda da bosanmak isteyen kadin karakterler vardir.
Ancak Levayih-i Hayat'in diger iki romandan 6nemli bir farki vardir. Levayih-i
Hayat'ta bosanmak isteyen her iki kadin da ayn1 zamanda annedirler. Fatma Aliye bu
romaninda, anne olan kadinlarin kocalar tarafindan aldatilmalar1 veya sevilmemeleri

durumunda kendilerine nasil bir yol ¢izdiklerini ele almistir.

Levayih-i Hayat'ta evliliklerinde mutsuz olan kisiler, Sabahat ve Fehame
isimli karakterlerdir. Her ikisi de kocalarini sevmezler ve kocalar tarafindan da
sevilmezler. Ancak iki kadinin sosyal statiileri arasinda farklilik vardir. Sabahat {ist
smiftan bir ailenin kizidir ve kendini gegindirecek parasi vardir, biiylik ihtimalle
kendisine ailesinden miras kalmistir. Fehame ise yetim ve yoksul bir kadindir, fakir

bir aileden gelir. Fehame'nin kocas1 sarhos, geceleri disarida eglenen, cocuklarina ve
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karisina siddet uygulayan kaba, gorgiisiiz bir adamdir. Fehame'nin bu evlilikte higbir
mutluluk iimidi kalmamistir.??® Ancak Fehame bu duruma katlanmak zorundadir;
¢linkii kendisinin ne gidecek bir kapis1 vardir, ne de gecinecek parasi vardir.
Arkadas1 Sabahat’a soyle yazar Fehame: “Geg¢inmek i¢in ben onlarin emirlerine,
hakl1 haksiz yargilarina boyun egmeye mahkumum!... Ah bu ne algaklik!... insanin
biitiin varligi tiksiniyor. Bununla beraber o adama karsi siikuta, itaate
mecburiyet!...”227 Bu climlelerle Fehame i¢inde bulundugu durumu 6zetler, yasadigi
hayattan kurtulmak ister, ancak ¢ok caresizdir. Burada yine kadinin ekonomik

Ozglirligliniin 6nemi vurgulanmis olur.

Fehame'nin arkadas1 Sabahat da kocasi yiiziinden mutsuz bir hayat
yagsamaktadir. Ancak Sabahat'in parasi oldugu i¢in kocasina katlanmak gibi bir derdi
yoktur. Kendi hayatina yeniden yon vermeye, mutlulugu yeni bastan yasamaya karar
vermistir. Fehame'ye yazdigi mektubunda “... Fehame bu durum artik devam
edemeyecek. Bu alcakliga tahammiil edemeyecegim... Ben senin gibi hayata kiismiis,
diinyasindan vazgeg¢mislerden degilim. Sen dmriinii fedakarlikla ge¢irmeyi
kabullenmigsin. Ancak ben diinyay1 da seviyorum, yasamay1 da seviyorum.
Fedakarligi beni seven adama yaparim. Fakat beni feda etmekten ¢ekinmeyen biri
ugruna fedakarlik! Oh! Bu artik fazla!..”?*® diyerek kendisinin evliligini daha fazla
siirdiiremeyecegini, Fehame gibi hayattan gegmislerden olmadigini; ¢ocuklart dahi
olsa kendi hayatin1 yagamak istedigini sOyler. Fehame'nin Sabahat'a cevabi ise ¢ok
ilgingtir. Sabahat, Fehame'nin bogsanmama gerekgesini fedakarliga, anneligine

baglarken Fehame ise bunun bdyle olmadigini anlatir: ... mesele bizim igin farkl:.

226

Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 7.
27T Ag.e., 8-25.

28 A gee., 27.
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Ama bu farklilik sandiginiz gibi benim diinyaya kiismiis, cthandan ge¢gmis olmamdan
kaynaklanmiyor. Belki de gonliimii diinyadan gegiren ¢aresizlik ve mecburiyet bizi

sizden farkli kilmaktadir.”??°

Fehame “caresizlik” ve “mecburiyet’ten dolay1 bosanamadigini sdylerken
kendisinin durumunda olan bir siirii kadinin adina konusuyordur. Aslinda Fehame,
Sabahat'in iddia ettigi gibi fedakarliktan dolay1 ¢ektigi ¢ilelere katlanmamaktadir;
clinkii Sabahat'in bosanma kararin1 destekler: “Cocuklarinizi istediginiz gibi
biiylitmeye, egitimleri ve terbiyeleri i¢in gereken harcamalari yapmaya giicliniiz
var... Ne siz cefaya tahammiil edemediginiz i¢in onlar sefalete siiriikkledim diyerek
vicdan azabi ¢ekersiniz, ne de onlar size “Bizi nigin ge¢im sikintisina diisiirdiin, bizi
niye cahil biraktin? derler.”*® Bundan birkag satir sonra yine Fehame, Sabahat'a
“Esin yliziinden sen mutsuz olabilirsin ama caresiz degilsin. Mutsuzlukla ¢aresizlik
arasinda fark var.”?** diyerek Sabahat’in mutsuz olmaya mecbur olmadigini

anlatmaya g¢alisir.

Fehame esinin yaptiklarina neden boyun egdigini de Sabahat’a sdyle agiklar:
“Siz kadinsiniz, o erkek. Bu sozler size anlasilmaz bir dil gibi mi geldi? Oyleyse siz
beslenen kimsesiniz, o besleyen. Aksini mi iddia edeceksiniz? O halde elinizi
cebinize sokunuz ve iddianiz1 ispat ediniz. Buna giicliniiz yok mu? O halde susunuz.

Ses ¢ikarmaya hakkiniz yoktur!”232

Kadinlarin bugiin bile ezilmesinin en biiyiik
nedeni olan ekonomik sebepler Fehame’nin boynunu biikmektedir. Kadin-erkek

iliskisine yon veren, bu iliskiyi hiyerarsik bir yapiya doniistiiren de paradir. Fatma

229

Fatma Aliye, Levayih-i Hayat, 31.
2 Ag.e., 31.
Z1Age., 32.

22 Ag.e., 24.
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Aliye, romaninda bunu vurgulayarak ekonomik giiciin ne kadar 6nemli oldugunu,
Fehame'nin ¢aresizligi iizerinden gdstermek istemistir. Fatma Aliye’nin burada
yapmaya calistigi, bosanmanin ve ekonomik 6zgiirliigiin birbiriyle ne kadar
baglantili meseleler oldugunu gostermektir. Fatma Aliye, kadinin ¢alismasinin, bir
meslek edinmesinin iyi gitmeyen bir evlilikten kurtulmak i¢in ne kadar hayati 6nem

tagidigin1 vurgulamak istemistir.

Fehame'nin karamsarligina, umutsuzluguna, ¢aresizligine karsin Sabahat'in
diinyay1 sevdigini sdylemesi, bir anlamda ¢ocuklarinin 6niine kendi mutlulugunu
koymasi, yeniden evlenebilecegini ima etmesi, evli kadinlarin bosandiktan sonra da
yeniden mutlu olabileceklerini gosterir. Fatma Aliye evlenip bosanmig kadin
karakterleri mutsuzluga hapsetmez. Bu anlamda tipki Muhazarat’taki Fazila gibi

Sabahat'in da yeniden sevebilecegi, asik olabilecegi hissettirilir.

Aslinda Levayih-i Hayat'ta, Fehame ve Sabahat'in disinda evliliginde mutsuz
olan iki kisi daha vardir: Mehabe'nin kardesi Rezin ile Fehame'nin goriimcesi.
Romandaki dort evlilikte de bosanma olasiliginin olmas: Ahmet Midhat tarafindan
hos karsilanmaz, Fatma Aliye'yi bu konuda uyarir: “Bundan evvel talak hakkinda
sOyledigim sey romanda talaklar hi¢ vukua gelmemesi icin degildir. Coklugu i¢indir.
Dort nikéhta ticii talaka miincer oluyor... Miitalaam yalniz talakin kesretine
karsldlr.”z33 Ahmet Midhat bundan sonra Avrupa'da bosanmalarin ¢ok¢a meydana
geldigini, bizde ise ¢cok seyrek oldugunun altin1 ¢gizerek Fatma Aliye'nin romaninda
bu kadar ¢cok bosanma olmasinin ger¢ege uymadigini ifade eder. Ayrica romandaki
kadinlardan hi¢ olmazsa birinin bosanma sonucu degil de, kocasinin 6limii
neticesinde dul kalmasini ister. Ahmet Midhat, kocasi 6len kadinin kocasindan nefret

ederek degil de kocasina muhabbet duyarak yasatilmasini ister: “Iki miinzevi kadimni

3 Ahmet Midhat, Mektuplar, 167.
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dul olarak hayrat ve tetebbiiat ile yasatmak istiyor iseniz birisinin kocasini
Oldiirtiniiz. Kocasindan ve binaenaleyh erkek nev'inden teneffiiren yasatacaginiza

kocasina olan muhabbeti hifz ederek yasatiniz. Bu da hayali degil tabii olur.”?**

Yine Levayih-i Hayat’ta Fehame'nin, kocasinin rezilliklerini goziiyle
gormesine ve kocasinin da bundan utanmak yerine iftihar etmesine takilir Ahmet
Midhat: “Erkek nev'ini bu kadar terzil etmeyiniz demem. Yalniz romaniniza bu kadar
terziller girmesin diye boyle soyliiyorum.”?*> Ahmet Midhat’n asil rahatsiz oldugu
durum, Fatma Aliye’nin romaninda erkekleri ¢cok rezil durumlara diistirmesidir. Ama
Ahmet Midhat bu rahatsizligin1 acikga dile getirmez, Fatma Aliye’nin romanini
boyle rezilliklerle ¢irkinlestirmesini istemedigini soyler. Gortildiigii gibi Levayih-i
Hayat’ta bosanma sayisinin ¢ok olmasi, bosanan kadinlarin kocalarindan nefretle
yagsamalari, romanda Fatma Aliye’nin kadinlarin karsisinda erkekleri rezil durumlara
diisiirmesi Ahmet Midhat tarafindan hos karsilanmaz, Ahmet Midhat’in bu konularda

Fatma Aliye’ye uyarilar yapmasina neden olur.

Kisacasi Fatma Aliye, adin1 yazarak yayimladigi ilk roman1 Muhazarat’tan
itibaren bosanma konusunu romanlarinda siklikla igler. Muhazarat yazarlik hayatinin
heniiz ¢ok basinda kaleme aldig1 bir roman oldugu i¢in bu romanda boganmaya kars1
Fatma Aliye daha temkinli yaklasmis; romandaki Fazila kocasindan gordiigii kot
muamelelere karsilik hemen bosanmaya karar vermemis, aldatilmasina ragmen
yasadig1 sikintilara uzun siire sabretmistir. Ancak Muhazarat’tan bes yil sonra
kaleme alinan Udi’de Fatma Aliye fikirlerini toplumsal baskidan ¢ekinmeden dile
getirebilmis, bosanma kadin karakterin kocasi tarafindan ilk aldatilmasinda

gerceklesmistir. Fatma Aliye, Levayih-i Hayat 'ta 6nceki romanlarindan farkli olarak

2% Ahmet Midhat, Mektuplar, 161.

5 Ag.e., 164.
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annelik ve bosanma arasindaki iliskiyi islemistir. Fatma Aliye’ye gore annelik,
bosanmaya engel degildir; evliliklerinde mutsuz ve ¢ocuk sahibi olan kadinlarin
cocuklar i¢in fedakarlik yapmak yerine bosanip baskasiyla mutlu olabilecekleri
mesaj1 verilir. Buradan hareketle Fatma Aliye’nin kadinlar i¢in annelik roliinii nasil
gordiigline, kadinin bu en geleneksel rolii hakkinda ne diisiindiigline bakmak

istiyorum.
2.5 Annelik

Ayse Durakbasa, Osmanli ve Cumhuriyet'teki modernlesme projeleri ile kadin
kurgusu arasindaki iligkiyi inceledigi kitabinda Tanzimat doneminde tiim kesimlerin
kadin konusunda birlestigi noktanin kadinin iyi bir es ve iyi bir anne olmasi1 hususu
oldugunu belirtir: “Erkek reformcular, kadinlarin egitilmesini, her seyden 6nce
cocuklarin yetistirilmesi agisindan 6nemli buluyorlardi. Onlara gore, kadinlarin
egitim gérmesi, ikinci olarak, sevgiye dayanan bir kari-koca iligkisi ve huzurlu bir
aile hayat i¢in; liglincii olarak da, toplumun ilerlemesine ve refahina katkida

bulunacagi i¢in 611emliydi.”236

Buna benzer olarak Fatmagiil Berktay da,
Osmanli'daki erkek aydinlarin, bir yandan Osmanli kadinlarini destekleyip sdylemin
ve pratigin siirlarini ¢izerken, bir yandan da kadin egitiminin gerekliligini Bati'daki
tartismalara benzer bigimde kadinin es ve annelik roliinii daha iyi yapabilmesi ile

temellendirdiklerini belirtir.?*’

Hem Osmanli'da, 6zellikle de Tanzimat doneminden
itibaren, hem de uluslagma siirecinden sonraki Tiirk toplumunda “yeni kadin”

imgesi olusturulurken, kadina bigilen en 6nemli roliin annelik olmasi, ataerkil

ideolojinin yeni kosullara uygun olarak yeniden iiretildigini gésterir.238 Kadin

236 Ayse Durakbasa, “Modernlesme, Milliyetgilik, Tiirk Aydinlanmasi,” Halide Edib: Tiirk
Modernlesmesi ve Feminizm (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2012), 97.

237 Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 93.
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kendisine bi¢ilmis en 6nemli gorev olan annelik vazifesini layikiyla yaptigi zaman
topluma da dolayli yoldan hizmet etmis olacaktir. Modernlesme projesinde kadina
yiiklenen bu gorevi, Parta Cahatterjee “kadin 6zgiirlesmesinin ulusal/tarihsel
hedefler iginde eritilmesi ve kadinin ikincillik konumunun yeni bir sekilde

mesrulastiriimasi” olarak tanimlar.?*

Modernlesme ¢abalarinin amaci, bir yandan kadina yeni haklar tanimlarken
bir yandan da geleneksel rollerini modern bigimler iginde siirdiirmelerini
saglamaktir. Annelik, kadinin varolusuyla birlikte olmasina ragmen, modernlesme
ve batililagma projeleriyle ile her zaman yeniden glindeme gelmistir. Kadinin
toplumsal modernlesme siirecine es ve annelik rolleriyle dolayli olarak dahil
edilmesi, bir yandan kadinin evde olmasini mesruiyet zeminine oturturken cinsiyetgi
bir toplumsal ig boliimiine, boylece erkegin 6zel alanda yeniden tiretiminin

- e . . 240
saglanmasina ve erkek egemenliginin sorunsuzlastirilmasina hizmet eder.

Kadmin toplumdaki ve ailedeki statiisiiniin modernlesmesine yonelik 6nemli
goriisler ortaya koyan bir yazar olan Fatma Aliye ile ilgili yapilan ¢alismalarin
onemli bir kisminda, Fatma Aliye'nin hem romanlarinda hem de makalelerinde
anneligin lizerinde 6nemle durdugu iddia edilmektedir. Firdevs Canbaz, “Fatma
Aliye’nin de igerisinde bulundugu Hanmimlara Mahsus Gazete ¢evresinde kendilerini
gelistiren okur-yazar kadinlara gore “iyi bir anne olmak™ bu ¢aligsmalarin baslica
amaglar1 arasinda yer alir.” der. Ayrica, Fatma Aliye’nin romanlarinda anneligin
olumlu bir deger olarak karsimiza ¢iktigini sdyler. Sahika Karaca da “Fatma Aliye

Hanim’n Tiirk Kadin Haklarinin Diisiinsel Temellerine Katkilar1” isimli

238 Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 91.
29 Ayse Giil Altinay, Vatan, Millet, Kadinlar (istanbul: iletisim Yayinlari, 2000), 113.

0 Durakbasa, Halide Edib, 38.
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makalesinde Tanzimat doneminde, 6zellikle gazetelerde “iyi es, 1yl anne”’nin kadinlar
i¢in Ongoriilen ilkeler oldugunu, Fatma Aliye’nin de devrindeki anlayisa uygun bir
tavirla, hem makalelerinde hem de romanlarinda kadinlarin “iyi es, iyi anne”
olabilmeleri i¢in egitilmelerini istedigini belirtir: “Fatma Aliye’nin kadin
egitimindeki diisiinceleri devrin erkek aydinlarinin diistinceleriyle benzer 6zellikler
gosterir. Erkek aydinlar faydaci bir yaklasimla evde kendilerini anlayacak kadini
kurgulamaya caligirlar. Fatma Aliye de kadinin egitimli olmasini “iyi anne, iyi es”

. e 241
modeli olusturmak i¢in 6nemser.”

Fatma Aliye'nin romanlarinda anneligi bir ideal
olarak kadinin 6niine koydugunu iddia eden ¢alismalara bakildiginda, Fatma

Aliye'nin romanlar1 yerine 6zellikle Hanimlara Mahsus Gazete'de kaleme aldigi

makaleleri iddialarin1 desteklemek i¢in kullandiklari goriiliir. Bunun sebebi, Fatma
Aliye'nin romanlarinda “iyi es, iyi anne” ilkelerini hi¢bir zaman benimsememis

olmamasidir.

Fatma Aliye'nin romanlarindaki 6rnek kadin tipleri zaten ya evlenip bosanmis
kadinlardir, ya da hi¢ evlenmemis, evliligi hi¢ de gerekli gormeyen kisilerdir.
Oncelikle Muhazarat’ta (1892) Fazila, Remzi ile birkag yil evli kalir, ama bu
evliliginden hi¢ ¢cocugu olmaz. Remazi ile evliligi ¢ok ¢ileli gecen Fazila ondan
ayrildiktan sonra, romanin sonunda asik oldugu Sebib ile evlenir, onunla ¢cok mutlu
olur. Fazila'nin bu evliliginden bir ¢ocugu olur, ancak Fazilanin ne anneliginden ne
¢ocugundan romanda hi¢ bahsedilmez. Fazila'nin anne oldugu, sadece romanin son
sayfasi olan “Sonug¢” boliimiinde, ¢ok kiicilik bir sahnede gosterilir. Bu boliimde
Fazila'nin kardesi Sefik’in diigiinii gerceklesmektedir. Fazila, Sefik’le muhabbet

ederken ¢ocugu aglar, kendisini kucagina almasini ister; ancak Fazila cocugunu

1 Sahika Karaca, “Fatma Aliye Hanim’1n Tiirk Kadin Haklarinin Diisiinsel Temellerine Katkilar1,”
Karadeniz Arastrmalar: Dergisi, 31 (2011), 97. (erisim 25.01.2015)
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kucagina almaz, Fazila’nin kocas1 Sebib, karisinin rahatsiz olmamasi i¢in gider
kendisi cocugu kucagina alir. Kisacasi, Fazila’nin anne oldugu sadece bu birkag
climleden anlasilir. Romanda Fazila’nin anneligine dair baska herhangi bir referans

da yoktur.

Fatma Aliye’nin Muhazarat'tan sonra kaleme aldig1 Refet’te (1896), Refet
evlenmeyi hi¢ diisiinmeyen, hayattaki tek ideali okuyup 6gretmen olmak olan bir
karakterdir. Fatma Aliye’nin Refet’ten sonraki roman1 Udi’de (1897) ise romanin
ideal kadin1 Bedia, severek evlendigi Mail ile kisa sayilmayacak bir siire evli
kalmasina ragmen c¢ocuk sahibi olmaz. Fatma Aliye’nin en son roman1 Enin’de
Sabahat ise niganlandig1 dayisinin oglu Suat tarafindan aldatilinca nisani bozar.
Hayatina evlenmeden devam eder, kendini ilme adar. Sabahat, zaten ailesinden kalan
miras sayesinde rahat bir yasam siirer, evlenmesine gerek yoktur. Goriildiigii gibi
Fatma Aliye’nin romanlar1 bosanmis kadinlar gegidi gibidir, bu kadinlarin ¢ocuklari

da olmamistir veya hi¢ evlenmeyen kadinlar1 anlatir Fatma Aliye.

Fatma Aliye’nin diger romanlarindan farkli olarak, annelige bakisina dair
fikir edinilebilecek tek roman1 Levayih-i Hayat (1898)’tir. Fatma Aliye'nin
romanlarinda, annelik rolii izerinde 6nemle durdugu iddiasinin kaynagi da bu roman
olabilir. Firdevs Canbaz, Fatma Aliye’nin romanlarinda anne olan kadinlarin,
yaptiklar fedakarliklarla da giindeme geldiklerini iddia eder. Canbaz bu tezini,
Levayih-i Hayat'ta Fehame'nin esinin kendisini sevmemesine ragmen bu duruma
cocuklart i¢in katlandigini sdyleyerek destekler ve romandan su ciimleleri 6rnek
gosterir: “Kendi mutlulugumu feda ettim. Mutluluk iimidini unuttum. Cocuklarinin
gelecegini feda etmeye razi olacak bir anne olabilir mi?... Ge¢inmek i¢in ben onlarin

emirlerine hakli haksiz yargilarina boyun egmeye mahkumum!... Ah bu ne
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alcaklik!... Fakat bu ne alc;akhk!...”m2 Gergekten de bu climlelere bakildigi zaman
Canbaz'in yaptig1 yorumun bir tek bu romandaki bu karakter i¢in hakli taraflari
oldugu goriiliir. Ancak Levayih-i Hayat’ta mutsuz, ama parasi olan bir anne olan
Sabahat'e da bakmak gerektigini diistiniiyorum. Ciinkii eger Fatma Aliye, Fehame
tizerinden annelerin ¢ocuklari i¢in fedakarlik yapmalar1 gerektigini savunuyorsa,
bunun Sabahat i¢in de gecerli olmas1 gerekir. Hatta Sabahat'in parasi oldugu halde
cektigi sikintilara katlanmasi, Fatma Aliye'nin eger boyle bir mesaj kaygisi varsa
daha etkili olacaktir. Ancak su da unutulmamalidir ki tek bir 6rnekle Fatma Aliye’nin

romanlarinda anneligi 6ne ¢ikardigi gibi bir genelleme yapilamaz.

Annenin evi ve ailesi i¢in yaptiklarinin genel bir mesruluk temeli vardir:
fedakarlik. Ailesi i¢in ¢aligan, sevgi dolu, zorluklardan yilmayan annenin fedakarligi
kadnlara verilen nasihatlerin en basinda gelmistir.?*® Levayih-i Hayat'ta ise
fedakarligin kadinlar i¢in olumlu goriilen bir tutum oldugu sdylenemez. Romanda
kadinlarin ailesi ve ¢ocuklari i¢in kendilerini thmal etmeleri ya da ikinci plana
atmalar1 goriisii yoktur. Ornegin, Sabahat mutsuz oldugu evliligini cocuklari i¢in
stirdiiriip, sikintilara katlanmayi diisiinmez. Kocasindan ayrilmak istedigini, hayati
sevdigini ve fedakarlik yapamayacagini soyler. Sabahat'in ailesi ve ¢ocuklari i¢in
fedakarlik yapmayacagini sdyleme “ciiretini” gdstermesi ise ¢ok onemlidir; ¢linki
kadinlarin anne olarak en 6nemli 6zellikleri fedakarlik ve kendi hayatlarindan feragat

etmeleridir.?**

Buradan hareketle, Fatma Aliye nin romanlarinda iyi es, iyi anne gibi bir

misyonu oldugunu sdylemek pek dogru degildir. Niiket Esen’in soyledigi gibi Fatma

242 Canbaz, “Fatma Aliye Hanim’in Romanlarinda Kadin Sorunu.” 62-63.

243 Abdullah Metin, “Kimligin Toplumsal insasi ve Geleneksel Kadin Kimliginin Aktarimu,” Cankirt
Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2: 1 (2011), 87.

244 Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 108.
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Aliye’nin kendi sesiyle konustugu makalelerinde gelenekgi bir yaklagim sergilerken,

245 annelik rolii i¢in

romanlarinda ise daha aykir1 biri olabilme cesaretini gostermesi
de gecerlidir. Fatma Aliye romanlarinda kadinlar i¢in anneligi bir ilke olarak
vurgulamazken, makalelerinde anneligin iizerinde 6nemle durur. Ama yine de bir
yerde sdyle der Fatma Aliye: “Kadinlarimizin talim ve tedrisine de liizum-1 kati
gorildii. Lakin bu suret-i tedris ekseri bir siis ve ziynet halinde oldu. Tahsile
baslayan erkeklerin artik cahil zevceler istemeyecegi diisliniilerek gelin olacak kizlar

siislemek makaminda dersler gésterildi.”zﬂ'6

Fatma Aliye bu climlelerinde, kadinlarin
es olarak egitilmesi anlayisini elestirir. Kizlar i¢in egitimin bir ziynet olarak

goriildiigiinii, okumaya baslayan erkeklerin kendilerine cahil esler istemedikleri i¢in

kizlarin egitildigini belirtir.

Diinyada kadinlar ilk olarak egitim hakki talep etmisler, bu talep i¢in
kullandiklar1 argiimanlar1 da erkeklerin destegini kazanmak amaciyla ataerkil
toplumsal cinsiyet tanimlarina dayandirarak olusturmuslardir. Kadinlar,
egitilmelerinin gerekcesi olarak “annelik”™ sifatiyla vatana sadik ogullar
yetistirebilmeyi g('istermislerdir.247 Fatma Aliye bu goriisten bir adim daha ileriye
giderek, kadinlarin sadece kocalar1 ya da ¢ocuklari i¢in egitilmelerinden ziyade,

egitimin entelektiiel bir siire¢ olarak algilanmasi gerektigini gosterir.

Kisacas1 Fatma Aliye, Tanzimat donemi erkek romancilarin romanlarinda
kadina dair ele aldiklar1 konulari ileri gotiirmiis, eserlerinde hep kadinlarin konumu
ve iistiinliigii ile ilgilenmistir. Oncelikle daha nce Tanzimat romaninda olmayan

yeni bir ideal kadm tipi yaratmustir. Ikinci olarak, daha &nce higbir erkek yazar

245 Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 93.
248 Karaca, “Fatma Aliye Hanim,” 99.
247 Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 91.
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tarafindan deginilmeyen kadinin ¢alismasini eserlerinde islemis, kadinlar i¢in bir
meslek sahibi olmanin ne kadar énemli oldugunu vurgulamistir. Ugiincii olarak
Fatma Aliye, evlilikte kadinlarin, kendilerini anlamayan kaba, gorgiisiiz, cahil,
budala kocalar yliziinden mutsuz olduklarin1 anlatmis; hemen hemen tiim kadin
karakterlerini mutsuz olarak kurgulamistir. Yine, Fatma Aliye’nin romanlarinda
cokea isledigi bir konu da bosanmadir, romanlarinda o kadar ¢ok bosanma olur ki
Ahmet Midhat artik bundan rahatsiz olur ve kendisini uyarir. Romanlardaki kadinlar
cektikleri sikintilara katlanmazlar, zavalli ve magdur es konumundan ¢ikarak
bosanmay1 kendileri talep ederler. Son olarak, anneligin kadinin en geleneksel rolii
olarak tanimlanmasi, annenin ¢ocuklar1 i¢in her seyden vazge¢cmesi diislincesinin
aksine Fatma Aliye’nin romanlarinda kadinin, hayati kendisi i¢cin yasamas1 gerektigi
inanci vardir. Romanlardaki ideal kadinlar da asla annelik yonleriyle 6n plana
¢ikmazlar. Sonug olarak Fatma Aliye’nin Muhazarat, Refet, Udi ve Levayih-i Hayat
romanlarini kronolojik olarak incelememdeki amag; Fatma Aliye’nin her bir
romaninda artan yazarlik otoritesi gormek, boylece de Enin’in nasil bir siireg

sonunda yazildigin1 adim adim gostermektir.
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3. BOLUM
HAYAL VE HAKIKAT ILE ENIN

Ahmet Midhat, 1893 yilinda kaleme aldig1 Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharrire-i
Osmaniyenin Neseti’nde Fatma Aliye’nin de mektuplarina yer verdigi i¢in, kitabin
basinda bu eserin hem biyografi hem de otobiyografi 6rneginde, melez bir yapiya
sahip oldugunu sdyler. Bir anlamda bu biyografiyi iki yazar birlikte yazmiglardir. Bir
kadin hakkinda yazilan bu eserin 6ncii bir metin olmasi gibi, yine iki yazarin birlikte
kaleme aldiklar1 Hayal ve Hakikat de, bir kadinla ortak kaleme alinan bir roman
oldugu icin éncii bir nitelige sahiptir. Iki eser arasindaki tek benzerlik bundan ibaret
degildir. Fatma Aliye, Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharrire-i Osmaniyenin
Neseti’nde hem otoriter hem de entelektiiel bir babanin®*® kiziyken, Hayal ve

Hakikat’i yazarken “edebi bir baba”**nin kizidir.

Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharrire-i Osmaniyenin Neseti’nde “yazarlik

20 erkek yazarin bolgesinde olmasi gibi; Hayal ve

konumu ve yaraticiligin
Hakikat’te de benzer olarak yazarlik otoritesi yine erkek yazarin alanindadir. Bu eril
otorite meselesi romanin basindan sonuna kadar gériilen bir durumdur. Oncelikle
romanin kadin yazar1 Fatma Aliye’nin ad1 “bir kadin” olarak gecer, erkek yazarin adi
zaten bellidir. Bir kadin olmasi dolayisiyla Fatma Aliye kimligini agikla(ya)mamas,
sadece cinsiyeti belirtilmistir. Kimligini a¢iklayamayan Fatma Aliye’yi topluma

tanitmak dénemin en popiiler yazar1 Ahmet Midhat’a diiser. Ahmet Midhat romanin

“Ifade” boliimiinde ... fAzilat-1 nisvan-1 Osmaniyemizden olup bir hayli 4sar1

248 Adak, Merhaba Ey Muharrir!, 201-213.
249 Altug, “Babalar ve Kizlar,” 7-23.

20 Adak, Merhaba Ey Muharrir!, 208.
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Terciiman-1 Hakikat’imizin siitunlarini tezyin etmis olan bir hanimefendi.”*** diyerek
ismini vermeden Fatma Aliye’yi takdim eder. Yine romanda ilk s6zii de son sozii de
Ahmet Midhat sdyler. “ifade” béliimiinde Ahmet Midhat, romanin genel yapisi
hakkinda bilgi vermis, bunun kurmaca oldugunu belirtmis; romanin sonunda da
“Isteri” isimli bilimsel bir makale yazmustir. Béylece “calib-i enzar-1 ibret olan
hikayeyi”, yani dikkatleri ¢eken hikayeyi “bilimsel bir ibret” haline getirip

sonlandirmistir.

Hayal ve Hakikat’te kadin-erkek ¢atismasindan ¢ok, “yazar babanin” vesayeti
altinda olan “yazar kiz”la karsilasiriz. Ahmet Midhat, heniiz ¢ok geng bir yazar olan
Fatma Aliye ile ortak bir roman yazarak, bir yandan onun yazarliginin mesruiyetine

katki saglamis; ama bir yandan da bu romanda sinirlar1 kendisi tayin etmistir.

Oncelikle iki béliimden olusan Hayal ve Hakikat’in ilk béliimiinii Fatma
Aliye; ikinci béliimiinii ise Ahmet Midhat kaleme alir. iki yazarli olan Hayal ve
Hakikat’in dort anlaticisi vardir. Bu anlaticilarin kurgulanis bigimi romanin
konusuna ve ortaya koydugu kadin anlayigina uygun diiser.*? Fatma Aliye tarafindan
kaleme alinan “Vedad” boliimii, kadin karakter Vedad’in yazdigi, oldukga duygusal
kisa bir mektupla baglar. Sadece bu mektupta kisa bir siire anlatici olan Vedad’in
hikayesinin geriye kalan kismi1 da kadin anlatici-yazar (Fatma Aliye) tarafindan
anlatilir. Vedad yazdig1 mektupta kendini tam ifade edemez, ciimleleri yarim kalir.
Vedad’in kullandig1 melankolik dile paralel olarak, kadin anlaticinin anlattig1 yerlere
de “duygusal, hiizlinlii” bir ton hakimdir. Kadin karakter kendisini tam olarak ifade

edemez, yasadiklar1 bir bagkasi tarafindan aktarilir.

1 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 26.
252 Esen, Hikdye Anlatan Adam, 8.
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Romanin ikinci bolimii “Vefa’y1 ise Ahmet Midhat yazar. Bu boliim erkek
karakter Vefa’nin, Ahmet Midhat’a génderdigi tek bir mektuptan olusur. Tiim bu
mektup boyunca Vefa’nin kendi sesini duyariz, kendini ifade edisini okuruz. Ayni
zamanda Vefa; mektubunda siirekli olarak, kadin anlatici-yazarin (Fatma Aliye) bir
onceki boliimde anlattiklarina karsi ¢ikar, kendini savunur. Vefa, kullandig1 tatmin
edici ve mantiksal dille hem kadin karakterin hem de kadin anlatici-yazarin
anlattiklarini ¢iiriitiir ve onlarin anlattiklarinin higbir sahiciligini birakmaz. Kadin
anlatici yazarin anlattiklari, erkek karakter tarafindan bastan asagi diizeltilirken,
erkek anlatici-yazar (Ahmet Midhat) romanda bir bagka anlatic1 tarafindan s6z
konusu edilmez, tetkik nesnesi haline gelmez.?*® Bu durum, romanda erkek
istiinliigiiniin 6n planda oldugunu gosterir. Ayrica Vefa, mektubunun sonunda tiim
olaylara, kadin karakterin “isteri” hastaliginin sebep oldugunu sdyleyerek rasyonel
erkek tavriyla kadina teshis koymay1 da ihmal etmez. Romanda, erkeklerin {istlinliigii
kadinlarin geriligi tizerinden islenir; Vedad, Vefa i¢in kendi “biiyiik anlatisin1” dile

getirme imkanini veren bir nesne haline doniisir.

Ahmet Midhat ise romanin sonuna ekledigi, adeta bir hakem edasiyla yazdig
“Isteri” isimli makalesinde, bir erkek dayanismasi drnegi gostererek Vefa’nmn hakli
oldugunu, kadin karakterin durumunun “isteri” olarak teshis edilmesinin isabetli
oldugunu belirtir ve isteri hastaligi hakkinda bilgiler ve tedbirler siralar. Ahmet
Midhat erkek karaktere hak vererek kadin anlatici-yazarin (Fatma Aliye)
anlattiklarinin dogru olmadigini dolayli da olsa ima etmis olur. Boylece erkekler
tarafindan kadin karakterin ve kadin anlaticinin anlattiklarinin gecerligi birakilmaz.

Kadinlar bu boliimde de arastirma nesneleri durumundadirlar.

253 Esen, Hikdye Anlatan Adam, 79.
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Jale Parla “yazar-okur” kontratinda, romanin erken 6rneklerinde erkegin
yazar kadinin okur oldugunun 6nceden belirlenmis oldugunu séyler.254 Nurdan
Giirbilek ise Osmanli-Tiirk romaninda bunun yalnizca okur-yazar arasinda degil,
ayni zamanda kimin etkilenen kimin etkilenmeyen, kimin yerli kimin yabanci1
telkinine acik oldugunu, kimin ziippe kimin efendi oldugunu bastan belirleyen,
sinirlart oldukea net ¢izilmis bir kadin-erkek sézlesmesi olarak da kuruldugunu
S('jyler.255 Hayal ve Hakikat roman1 da Nurdan Gtirbilek’in bahsettigi anlamda kadin-
erkek sozlesmesinin sinirlari icinde kalan bir romandir. Fatma Aliye’nin romanda
“isterik” ve duygusal kadin karakter Vedad’in hikayesini yazmasi, Ahmet Midhat’in
ise “akilcr” Vefa’nin mektubunu ve romanin sonundaki “bilimsel” makaleyi kaleme
almasi, romanda kadin ve erkek yazarin yazdigi boliimlerin bile toplumsal cinsiyete
gore ayrildigini gosterir. Kisacasi, Hayal ve Hakikat ikiye boliinmiis cinsiyet
mekanlar i¢inde; duygusal, haliisinasyon goren, “isterik kadin mekan” ve bu
haliisinasyonlar1 diizelten, organize eden, yeniden yazan, kadini hasta ve isterik

olarak teshis eden “akilci, rasyonel eril mekan” olarak ikiye ayrilir.?°

Ayni sekilde Fatma Aliye’nin Hayal ve Hakikat’ten yirmi yil sonra,1912
yilinda yazdigi, Hayal ve Hakikat ile konu ve kisiler bakimindan ortak taraflarinin
bulundugu Enin’de de ikiye boliinmiis cinsiyet mekanlari1 vardir. Ancak bu sefer,

A0

Hayal ve Hakikat’tekinin tam aksine Enin, “isterik kadin mekan” yerine “rasyonel,

akile1 kadin mekan”; “akilci erkek mekan” yerine ise “duygusal erkek mekéan”

olarak bir ikilik tizerine kurulmustur. Hayal ve Hakikat’te toplumsal cinsiyet

degerlerine gore kadinin alanina itilen hayal, etkilenme, kapilma, ask; Enin’de eril

2% Jale Parla, “Yazarlar ve Okurlar,” Don Kisot tan Bugiine Roman (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2000), 113-62.

%% Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur”, 34.

26 Adak, Merhaba Ey Muharrir!, 209.
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mekanin temel 6zellikleri haline gelir. Kisacast Enin, kadin-erkek sézlesmesinin ya
da toplumsal cinsiyet “normlarinin” tersine ¢evrildigi, “kadin” otoritesinin
kuruldugu, eril otoriteye baskaldirisin romanidir. Bunun en biiyiik nedeni Fatma
Aliye’nin ilk roman1 Hayal ve Hakikat’1 bir erkegin otoritesi altinda heniiz ¢ok geng
bir yazarken yazmasi, son roman1 Enin’i ise yillar i¢cinde gii¢lendikten ve edebiyat
diinyasinda kendine yer edindikten sonra, kimsenin tahakkiimii olmadan tek basina

yazmig olmasidir.

Julia Kristeva ve Elaine Showalter feminist hareketin gelisiminde mevcut
toplumsal degerlerin erilliklerinden arindirilarak kadinlarca da benimsendiklerinden

bahsederler.?’

Yani mevcut toplumsal degerlere bir isyan yoktur, talep sadece erkek
iktidaridir. Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat’in “Hayal” bolimiinii yazarak bir sekilde
pargast oldugu felsefe, bilim, hakikat ile siir, edebiyat, hayal karsitlig1 tizerine kurulu
olan erkek yazarin ideolojisini tek basina yazdigi Enin romaninda da benimser. Ama
bu sefer Ahmet Midhat’1in ideolojisinde olumlu olani kadinlara ait degerler kilarak.
Ben de bu boliimde, Fatma Aliye’nin Enin romaninda, Hayal ve Hakikat teki
toplumsal cinsiyete gore belirlenmis rolleri nasil tersine ¢evirdigini, toplumsal
normlarin kendisine degil de eril otoriteye nasil baskaldirdigini ve toplumsal
cinsiyete gore erkege 6zgii goriilen olumlu degerleri nasil “feminen” alana dahil
ettigini inceleyecegim. Oncelikle, toplumsal cinsiyete gore kurulan ikiliklerin Fatma
Aliye’nin bir erkek yazarla yazdig1 Hayal ve Hakikat’ten farkl olarak, tek basina
yazdig1 Enin’de nasil kurgulandigina bakilacaktir. Yine, iki romanin kadin

baskarakterlerinin “yetim”liklerinin bu kadinlara nasil bir etkisi olduguna, son olarak

da iki romandaki kadin kahramanlarin baslarina gelen felaketlerden sonra

7 Aksoy, Bati ve Baskalari, 85-102.
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takindiklar1 tutum ve bununla bas etmeleri ya da edememe sekilleri karsilagtirmali bir

bigimde incelenecektir.

3.1 Hayal ve Hakikat ile Enin’de ask/ mantik, duygusallik/gercekeilik, hayal/

hakikat, siir/ felsefe

Hayal ve Hakikat ile Enin’deki bas kadin karakterlerin hikayeleri arasinda ¢arpici
benzerlikler vardir. Hayal ve Hakikat’in kadin karakteri Vedad da Enin 'in bas kadin
karakteri Sabahat da iist siniftan ailelere mensup kisilerdir. Her iki kadin da kiictlik
yaslarda anne ve babalarin1 kaybetmis, akrabalar1 ve hizmetkarlariyla birlikte
konaklarinda, ailelerinden kendilerine kalan mirasla yasayan varlikli kadinlardir.
Sabahat da Vedad da yirmi yasina kadar evlenmeyi hi¢ diistinmezler. Sonra her ikisi

»2%8 o]duklari cocukluk

de yirmi yaslarinda “kardes gibi bir arada biiylimiis
arkadaglari ile nisanlanirlar. Vefa ile nisanlanan Vedad; on y1l boyunca, “mesturiyet
zamanina” kadar Vefa ile arkadaslik eder, onunla ayni ilkokula gider. Ortiinme
zamanindan sonra ise bir daha iki arkadas goriismezler. Sabahat’in nisanlandigi
dayisinin oglu Suat ile ¢ocuklugu bir arada gecer. Daha sonra Suat’in babasi, egitim
icin kii¢ilik yaslarindan itibaren ogullarini yurt digina gonderir, yaz tatillerini ise

Avrupa seyahatinde gecirmelerini ister. Bu sebeple Suat ile Sabahat da cocukluk

donemlerinden sonra pek fazla goriisemezler.

Sabahat ile Vedad kiiciik yaslarda iken, ikisinin de anne ve babalar1 6liir. Bu
sebeple nisanlanmalarina, kendilerine sahip ¢ikan manevi babalar1 sayilabilecek
kisiler vesile olur. Vedad, babasinin kendisini emanet ettigi ve islerini yliriiten,

Hiiseyin Sabri Efendi’nin araciliiyla oglu Vefa ile; Sabahat da annesi ve babasi

%8 Fatma Aliye, Enin, 203.
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Oldiikten sonra gelip onun yanina yerlesen ve Sabahat’in servetini idare eden, dayisi

Ekrem Bey’in teklifi lizerine oglu Suat ile nisanlanir.

Vedad, Vefa’ya ilk goriiste asik oldugu icin kendisine yapilan evlilik teklifini
hi¢ diistinmeden hemen kabul eder; Sababat ise Suat ile evlenmeyi, dayisina olan
minnet borcundan ve onun kararina duydugu giivenden dolayi, ayrica Suat ile evlilik
mantigia uydugu i¢in de kabul eder. Sabahat, Suat’1 kabul etmesini sdyle anlatir:
“Sec¢imimin dayimin istegi ve karariyla olmasini isterdim. Bu ana kadarki vasilik ve
himayesinde hi¢ kendini diisiinmeyip daima benim hakkimi diigiindii. Bu alicenap
adam giivenilmeye layiktir... Dayimin reyiyle benim fikrimin tevafuku yine hakk-1
intihabi bana birakmus[tir.]*?*° Sabahat, dayisina duydugu minnet ve giivenin
yaninda, bdyle bir adamin oglunun da kendisi gibi iyi olacagini diisiiniir: “Validemin
vefatindan sonra pederim servetimin nemasini ilave eyledigi gibi dayim da bana
elzem olan mesariften maadasi igin ol veghile hareket etmis. Iste boyle bir adamin
oglu da 1y1 olur diye diisiinmek Suat hakkindaki ragbete en birinci sebep oluyor.”260
Sabahat, her ne kadar bu gerekgeleri siralasa da nisanlanmay1 hemen kabul etmez,
Suat’1 ¢ok 1yi tanimak istedigini soyler. Sabahat’in Suat’a kars1 hi¢bir duygusu da
yoktur zaten. Suat’a, “simdiye kadar ona kardes goziiyle” baktigini, artik evlenecegi
aday oldugu i¢in bundan sonra onu ¢ok dikkatli bir sekilde tetkik edecegini soyler.
Gorildigi gibi Sabahat evlilik teklifini kabul etmede hi¢ acele etmez, duygularindan
cok mantigiyla hareket etmeye calisir. Kisacasi evlilik karar1 verirken, iki kadin

tamamen karsit duygularla hareket ederler. Vedad asik oldugu i¢in, Sabahat mantikli

buldugu i¢in evlenmeyi kabul eder.

9 Fatma Aliye, Enin, 4.
20 A g.e., 203.
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Her iki kadin karakterin hikayelerindeki bir diger benzerlik, iki kadinin da romanin
sonunda nisanlandiklar1 adamlar ile evlenememeleridir. Hem Sabahat hem de Vedad
farkli sebeplerden nisanlilarindan ayrilmak zorunda kalirlar. Hayal ve Hakikat’te,
Vedad ile Vefa ilk karsilasmalarindan on giin sonra nisanlanirlar. i¢inde bulunduklari
mevsim kis oldugu i¢in diiglin i¢in bahar1 beklemeye karar verirler. Bu siiregte
birbirlerine ¢ok asikane mektuplar génderen iki nisanli i¢in hayatin anlami bir
digerinden ibarettir: “Vefa da kemal-i siddetle Vedad’1, zevcesini, seviyordu.
Nurhayatim diye selamlar gonderir, bir sokaga ¢ikacagini haber alsa bil-iltizam
tesadiifler vuku’a gelir, az bir zamanda “Vedad” ile “muhabbet” kelimeleri miiteradif

» idi.”%%! Birbirlerine bu

hiikmiinde kaldilar. Bunlarin mana-yi mevzu’u da “Vefa
derece asik olan iki gencin evlenmesine, Vefa’nin babasi Hiiseyin Sabri Efendi’nin

gecirdigi agir bir gdgiis hastaligi mani olur. Hiiseyin Sabri Efendi, bu hastalig:

atlatamayarak kisa bir siire sonra vefat eder ve bdylece diiglin uzun bir siire ertelenir.

Vefa, babasinin 6liimiiniin onu ¢ok sarstigini, bunun i¢in uzun bir seyahat
amaciyla yurt disina gidecegini soyler. Bundan sonra da Vefa, Vedad’1 bir daha hig
arayip sormaz. Bunun iizerine, Vefa’nin Avrupa’ya gittigi, baska bir kadini sevdigi
gibi muhtelif dedikodular ortalikta dolanmaya baslar. Ancak Vedad’in bir yakini, bir
giin Vefa’y1 Istanbul’da goriir, Vefa’ya hesap sorunca, Vefa da artik kendisini arayip
sormamalarini, kendinden timidi kesmelerini ister. Vedad ise zaten “sinirleri zayif”
bir kiz oldugundan, asik oldugu adamin bu “vefasizlig1” nedeniyle hastalanir,
yataklara diiser. En sonunda bu agk yiiziinden 6liir, dolayisiyla Vefa ile Vedad’in

iliskileri evlilikle neticelenmez.

Tipk1 Vefa ile Vedad’1n nisan siireclerinin evlilikle noktalanmamasi gibi

Enin’de de Sabahat ile Suat ayrilirlar. Suat, Sabahat’1 iivey kiz kardesi Nebahat ile

201 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 32.
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aldatinca, Sabahat bu iliskiyi bitirir. Aslinda her iki romandaki bas kadin
karakterlerin nisanlilarindan ayrilmalarinin temel sebebi onlardan gordiikleri
vefasizlik, sadakatsizliktir. Ancak Sabahat ile Vedad arasindaki temel fark; Hayal ve
Hakikat 'te Vefa’ya asik olan Vedad’in ondan ayrilmak istememesine ragmen, ayriligi
Vefa’nin istemesi, Enin’de ise zaten Suat’a hi¢gbir zaman agkla baglanmamis olan

Sabahat’in yine mantigiyla hareket ederek ayrilik kararini kendisinin vermesidir.

Hayal ve Hakikat’te bir goriiste asik olan, aski yiiziinden yataklara diisen ve
bunun neticesinde 6len Vedad gibi hissi bir karakterin yerine Enin’de, Sabahat gibi
“akilcr” bir kadin karakter ikame edilirken, asir1 realist olan, Vedad’a isteri teshisi
koyan ve hastaligindan dolay1 Vedad’a sadece actyan, kendi bireyselligini ve
gelecegini 6n plana alan Vefa’nin yerine de Enin romaninda duygusal bir karakter
olan Suat yer alir. Hayal ve Hakikat’te Vefa tip okuyan birisidir. Riistiyeyi bitirdikten
sonra Mekteb-i Sultani’ye gider, buradan “otuz yedi kisilik sinif icinden ikincilikle”
mezun olur.?®? En sonunda da Mekteb-i Tibbiye’ye devam eder, bu okuldan mezun
olduktan sonra ise niyeti, Avrupa’ya gidip orada birka¢ sene daha tahsil etmektir.
Vefa “bihakkin talim, bihakkin iftihar boyle olur?®® diyerek biiyiik ideallerini siralar.
Vefa’nin egitiminin her asamas1 hakkinda ayrintili bilgiler verilir. Zaten Vefa’nin

Vedad ile evlenmek istememesinin sebebi de egitimi ile ilgili biiyiik idealleridir.

Vefa, Ahmet Midhat’a yazdig1 mektubunda Vedad’la isteyerek degil babasinin
zorlamasiyla nisanlandigini, ask dolu mektuplar1 da onun icbariyla yazdigini, babasi
hasta oldugu i¢in ona itiraz edemedigini, evlenmek gibi fikrinin olmadigini,

calismak, cok iyi bir doktor olmak ve vatana faydali olmak gibi bir ideali oldugunu

%62 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 46.
%3 A g.e., 46.
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belirtir. Vedad’in felaketine kendisinin vefasizliginin degil, Vedad’in kendi

tahayytiliiniin ve “isteri hastalifinin” sebep oldugunu ileri stirer.

Vefa gibi Suat’in da egitimine ¢ok 6nem verilir. Suat, ilk ve orta egitimini
Isvigre’de, yiiksekdgrenimini ise Fransa’da hukuk alaninda yapmaktadir. Ancak Suat
bu kadar egitimli olmasina ve Avrupa’da tahsil gérmesine ragmen, Vefa’nin haiz
oldugu akilcilik, gercekeilik hasletlerine sahip degildir. Tipkit Hayal ve Hakikat’in
kadin karakteri Vedad gibi Suat da gayet romantik ve duygusaldir, niganlis1 Sabahat’a
da ¢ok asiktir. Hatta Sabahat’in kendisini sevmesi i¢in yalvarir, eger Sabahat
kendisini sevmezse nasil mahvolacagini anlatir: “Sabahat bu evliligin
gerceklesmemesi demek benim biitiin timitlerimin, diisiincelerimin mahvi,
hayalimdeki saadetin yikilmasi, biitiin diinyanin basima ¢okmesi, kisacasi biitiin

varligimin imhas1 demektir.”?%*

Varliginin tiim anlamini bir kadina yiikleyen ve o
kadin tarafindan reddedildigi takdirde nasil felakete siiriiklenecegini anlatan Suat ile
“...bir peder boyle arzu ediyor bir kiz beni sevmis diye o hiida-dad olan istidad-1

azimi bir pederin keyfine bir kizin itminanina feda mi edebilirim?7%% diyen Vefa

arasindaki fark carpicidir.

Idealist Vefa, Suat’in tersine; bilimle ugrasir, babasinin kendisini Vedad’la
evlendirme istegini ve hayalperest bir geng kizin sevgisini biiyiik gelecegi i¢in engel
olarak goriir. Ahmet Midhat’in yarattig1 Vefa karakteri ile Fatma Aliye’ nin Suat
karakteri arasindaki fark, biri kadini ve evliligi kendi biiyiik gelecegine engel olarak
gorecek kadar ilerlemeci ve idealist, digeri ise sevdigi kadinla evlenemezse perisan
olacak, felakete siiriikklenecegini sOyleyebilecek kadar “hassas” olmasidir. Goriildigii

gibi Suat her ne kadar hukuk egitimi aliyorsa da Vefa gibi bir “biiyiik gelecek”

264 Fatma Aliye, Enin, 244.

25 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 47.
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tahayyiil etmez, aski ve evliligi ikinci plana atmaz. Vefa’nin gergekciliginin aksine

Suat oldukg¢a duygusal bir karakterdir.

Hayal ve Hakikat’te erkek karakter Vefa’nin temsil ettigi sorgulayicilik, akilcilik,
gercekeilik 6zellikleri Enin romaninda erkek karakterlerin hi¢birinde yoktur.
Vefa’nin tiim bu “olumlu” 6zelliklerine romanin bas kadin karakteri Sabahat sahiptir.
Sabahat, kendi yasiti gen¢ kizlardan farkli olarak evlenmeyi kendisi i¢in 6nemli bir
olay olarak gormez. Evreni, yasadig1 diinyay1 anlamaya calisir ve etrafinda olup
bitenlere “sorgulayici” bir tavirla yaklasir: “Ciddi terbiye ve tahsil gormiis bu geng

kiz alemin gidisatina daima sorgulayici bir gozle bak”ar.”®®

Sabahat’in anlatici tarafindan idealize edilmesinin yaninda, ablasinin oglu
Rifat da ona olan hayranligini dile getirir: “Ciddiyetine hakikaten hayranim Sabahat.
Ama bunda kendi istidadin da dahl-i kiillisi vardir kardesim. Sen ¢ocuk iken de
biiyiik insan gibiydin. Harikulade hallerin, irfan ve zekavetin o zamanlar da asikar

olurdu.”?®’

Vedad erkekler tarafindan hayalci ve isterik olmakla suglanirken, Sabahat
ise zekasindan, ciddiyetinden &tiirii bir erkekten dvgiiler alir. Sabahat’in evlilik
konusunda da ne kadar ciddi oldugu Suat ile yaptiklar1 bir konusma sirasinda goriiliir.
Sabahat, Suat’a evlilik meselesinin “zihnini” ¢ok mesgul ettigini sdyleyince, Suat da
“kalbini” mesgul edip etmedigini sorar. Bunun iizerine Sabahat “Ben kalbimi daima
aklimin emrine tabi kilmak isterim Suat! Aklimin daima hislerime hakim olmasinm
isterim!..”?%® der. Sabahat hislerini daima “aklinin emrine” tabi kildigini soyler,

Vedad ise Vefa’ya olan aski yiiziinden aklini, hayatin1 kaybeder. Sabahat’in agk ve

akil arasinda yaptig1 bu hiyerarsi, agk1 aklin karsisinda ikincil sirada gormesi,

%66 Fatma Aliye, Enin, 211.
%7 Ag.e., 203.

28 A g.e., 242.
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Vefa’nin mektubunda agkin karsisina ilerlemeyi koymasini hatirlatir. Sabahat, Suat’1
kalbi ile sevmez, akli ile kabul eder, zaten mantiginin kabul etmedigini kalbi de
istemez. Suat ise eger kendisini reddederse zihninin dagilacagini ve bu yiizden
sinavlarin1 gegemeyecegini sdyleyecek kadar cocuktur: “Zinhar beni meyus
gonderme! Iyi bil ki ondan hasil olacak zihnimin perisanlig1, yes i alamim en miihim
imtihanlarimi verecegim, diplomami alacagim su zamanda bende bunun i¢in iktidar
ve mecal birakmaz!”?% Ayrica Suat, Sabahat’a “istikbalinin” onun elinde oldugunu
da sdyler: “Benim istikbalim senin elinde oldugunu unutma!”?"® Buna karsilik Vefa
mektubunda, Vedad’in kendisini ¢ok sevmesi ve hastalanip 6lmesi ile ilgili sunlari
sOyler: “Ben bir ilaggt miyim? Kendimi bagkalarinin dertlerine deva etmek icin
miistakbelimi feda edemem ya! Hicbir taahhiidiim yoktur. Higbir taahhiidiimden
caymiyorum ki tayib olunayim. Safi bir semahatin ise bu kadar fedakaranesi

beseriyetin fevkindedir.”?"*

Hayal ve Hakikat’te bir birey olarak parlak
“miistakbelini” bir kiz i¢in feda edemeyecegini sdyleyecek kadar pragmatist, bireyci

ve hissiz olan Vefa’nin yerine, Enin’de “istikbalinin” sevdigi kadinin elinde

oldugunu soyleyen Suat vardir.

Hayal ve Hakikat’te “hayal” her zaman oldugu gibi bu romanda kadinin
alanina dahil edilir. Hayal ve Hakikat’te s0yle der Vefa: “Kadinlarimiz okumaya
yazmaya baslayalidan beri vakia nazarlarinca fikirlerince pek ¢ok asar-1 terakki
gorildii ise de sevda ve teehhiil ve geginmek gibi dmr-i beser i¢in pek mithim olan
mesail hakkinda heniiz bir hikmet-i sahiha peyda edemedikleri iste boyle Vedad

faciasi1 gibi pek ¢ok facialara sebep oluyor... Maiset-1 maddiye ve hakikiye dleminde

29 Fatma Aliye, Enin, 244.
20 A g.e., 244,
2! Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 48.
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gaye-yi metalib sevda ve teehhiil hayallerinin husuliinden mi ibarettir?”%" Vefa’ya
gore, kadinlar kalplerine yenik varliklardir, ne kadar ilerleme olursa olsun hep agk,
sevda meselelerinde geridirler. Vefa’ya gore bu diinya ask ve sevda meselelerinden
cok daha fazlasidir. Kadinin bir kapilma alani olarak goriilmesi ask, sevda gibi
hallerde hala bir gelisme olmamas1 Vefa tarafindan “Vedad” faciasi lizerinden boyle
yorumlanir. Vefa’nin bilimci, linear seklinde ilerlemeci zihni kadinlarin aslinda
“geri” varliklar olduklarini, zamanla biraz gelisme gosterseler de son tahlilde yine

hayallere kapilmalarinin bir¢ok facialara yol agtigini sdyler.

Vefa’nin kadinlar1 kiigiimseyerek, onlar1 gerilikle suglamasi; insan aklinin
istiinliigiine inanip, gercegin tiim diger yonlerine hilkkmetme hakki oldugu iddiasi,
onu mutlak kibre ve kiistahca bir gurura hatta tek bir tiiriin —erkeklerin- sovenizmine
gotiiriir.>"® Siiphesiz ki Vefa’ya gore kadimlar insan aklinin iistiin 6zelliklerine sahip
degillerdir, bunu en iyi Vedad “facias1” gosterir. Aslinda Vefa’nin bu ¢abasi, Vedad
gibi koti bir 6rnek iizerinden kadinlara dogru yolu gostermek i¢indir. Ciinkii dogal
olarak insan akli ile 6viinen diislinceye gore akilc1 varliklar, yani erkekler yaratilisin
efendileridir ve “akildan” yoksun kalanlara —kadinlara- akli gotiirme haklari

vardir.?’

Vefa, mektubunu bitirirken Vedad’1 helak edenin kendisinin degil,
“hayalatinin” sebep oldugunu kadin yazarin da sdyledigini belirterek, hayalle
kadinlar eslestiren diisiincelerini savunmaya devam eder ve bunun i¢in de

sOylediklerini tek tek yalanladig1 kadin anlatici-yazar sahit gosterir: “Hayalatini ne

kadar biiylitmiis oldugu hakkinda muharrire-i fazilanin verdigi tafsilat hep bu

272 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 48.
213 Donovan, Feminist Teori, 19.

2 Agee., 19.
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hastaligin alaimidirler.”*"® Kadin yazarin Vedad hakkinda anlattiklarini birer kanit

gibi kullanmay1 da ihmal etmez.

Hayal ve Hakikat’te, “hakikat” ise toplumsal cinsiyete gore eril mekana
Ozgudiir. Zaten kadin anlatici-yazarin (Fatma Aliye’nin) Vedad’in hikayesini anlattig1
boliim romanin “Hayal” kismina karsilik gelir. Bu, kadinin hayalperest olduguna dair
bir gobnderme midir acaba yoksa “mubharrire-i fazila”nin anlattiklarinin da hayal
oldugunu, yani kadin anlatici-yazarin da hayal ile istigal ettigini, birazdan
“hakikat”in anlatilacagina dair bir gonderme midir? Bu her iki ¢cagrisimi da yaptirir.
Hem kadin karakter Vedad hayalperesttir hem de kadin anlatici-yazar onun
dediklerine inanacak kadar safdillidir, o da kadindir ne de olsa. Vefa’nin mektubunun
yer aldig1 kismin, kitabin “Hakikat” kismina tekabiil etmesi ise hem Vefa’nin
gercekeiligine, hem de olaylarin gercekte nasil gelistigine dair bir gondermedir. Bu
boliimde gergekei Vefa, her kadar Vedad’a acidigini sdylese de samimiyetten uzak bir
dil kullanir. Mesela, kendisine yapilan su¢lamalara cevabini sdyle anlatir: “Iste simdi
bicare Vedad’in vefatina benim vefasizlifim sebep olmustur diye bir mesuliyet
altinda kaldigim i¢in bir de cevabimi Vermeliyim.”276 Vefa, zan altinda kaldig1 i¢in
iddialara bir de cevap vermek zorunda kaldigini sdyler ve girdigi bu zahmetten hi¢ de
hosnut olmadigini belli eder. Vefa’nin kullandig dil, Vedad’in “hayalini” anlamaktan

cok Vedad’in “hakikatini” gostermeyi amagclayan bilimsellestirilmis sylemdir. 21

Vefa, akl1 6n plana alan, duygulari ise onemsemeyen, bireyin/erkegin
diinyanin merkezinde oldugu bir dénemin, yani on dokuzuncu yiizy1l aydinlanmaci

zihniyetinin bir iiriiniidiir. Tipk1 aydinlanmacilarin, diinyanin bir kismini karanlikta

275 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 49.
78 Ag.e., 45.

21 Altug, “Babalar ve Kizlar,” 19.
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gormeleri gibi Vefa da kadinlari/Vedad’1 karanlikta gormektedir. Akilciligi/hakikati
kamusal alanla, yani erkekle; akil-disilig1/ hayali 6zel alanla ve kadinla 6zdeslestiren
aydinlanmaci diisiinceyi destekler.’"® Vefa, icinde bulunulan cagla ilgili de sunlar1
soyler: “Mubharrir efendi hazretleri! Su hakikat-i kiibray1 karilerinizin nazar-1 hikmet
ve ibretlerine pek kuvvetli bir suretde tevsiye buyurunuz ki su i¢ine girdigimiz asir
hayal asr1 degil hakikat asridir.”?” Vefa, i¢inde bulunulan cagin ilerleme ¢ag1
oldugunu soyleyerek “kariler’e seslense de, aslinda kadin okurlar1 kastettigi agiktir.
Mektubunu okuyan kadinlara, duygularina hakim olmayi, kendilerini aska, hayale
“kaptirmamalarin1” 6giitler. Vefa’nin kadinlara dogru yolu gostermeyi amaglamasi,

aslinda onlari, yola getirmeye calistigi “Gtekiler” olarak gordiigiiniin en iyi kanitidir.

Vefa gibi Ahmet Midhat da “Isteri” isimli, romanin sonunda yer alan
makalesinde kadinlara bir¢ok 6giitlerde bulunur, “isteriye kapilmamak™ i¢in
yapmalar1 gereken seyleri ve hastalik agisindan sakincali olan durumlar siralar.
Ahmet Midhat’a gore kadinlar “anormaldir”; normal olmak ya da hastalanmamak
i¢cin hem kendilerinin hem de ailelerinin ¢aba gdstermeleri gereklidir. Hayal ve
Hakikat aym1 zamanda pedagojik bir romandir; ailelere kiz ¢ocuklarini nasil
yetistirmeleri gerektigi hakkinda bilgiler verir. Ahmet Midhat ve Vefa’nin “zavalli,
isterik, asabiyii’l mizag” Vedad lizerinden kurallar koymalari, erkegin gii¢ ve iktidar
sahibi olarak kural koyucu goérevi olduguna inanan zihniyetin sonucudur. Vedad,
yasadigi aci olaylar lizerinden dogru yol gosterilmek istenen, lizerinde mutlak otorite
kurulan bir nesneye doniisiir romanda. Sonug olarak, romanin hem aileler hem geng
kadinlar {izerinde kuvvetli bir etki birakmasi i¢in, eger kadinlar hayale kapilirlarsa

sonlarinin tipki Vedad gibi 6liim olacaginin alt1 tekrar tekrar ¢izilmis olur.

28 Donovan, Feminist Teori, 19.

2% Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 46.
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Hayal ve Hakikat’te hayalin kadin mekanla, hakikatin ise eril mekanla
Ozlestirilmesi Enin’de tam tersine ¢evrilmistir. Enin’in Sabahat disinda, bir ideal
kadin karakteri daha vardir: Fehame. Fehame altin rengine mail parlak sar1 sacli,
siyaha yakin kaslari, ela renk gozleriyle ¢ok giizel bir kadindir. Bunun yaninda
Fransizca’y1 ¢ok i1yi derecede konusur, Tiirk¢e’yi yazi dilinde miikemmel kullanir.
Tirk ve Fransiz edebiyatina vakif, felsefe konularindan haberdar, tarih konularina
hakimdir.?® Fehame de tipk1 Sabahat gibi konakta, 6zel dersler almis; bu dersleri
veren hocalar onun zeka ve istidadina, ¢aligkanligina hayran kalmislardir. Ayrica
Fehame, resim ve piyano derslerinde de olduk¢a basarilidir. Sonug olarak,

miitkemmel tahsil gérmiis, cok malumatli bir kiz olarak yetismistir.281

Sabahat’1n {istlin 6zelliklerinin Suat’ta ask ve hayranlik duygularina sebep
olmasi gibi, Fehame de Sabahat’in ablasinin oglu Rifat {izerinde bu etkilere sahip
olur. Rifat hem sair hem de bestekardir. Keman, ud ve piyano ¢alar. Dogaglama siir
sOylemedeki maharetine herkes hayrandir. Rifat’in bu 6zellikleri onun duygusal biri
oldugu anlamina gelir. Rifat, Fehame’yi gérmeden 6nce evlenecegi kadin hakkindaki
fikirlerini teyzesi Sabahat’a anlatir. Rifat, evlenecegi kiz1 her yonden tanimak
istedigini, ancak bundan sonra esi olacak kadin1 sevebilecegini sdyler ve ekler:
“Birdenbire parlayan bir ask devamsiz olur... Iste ben zevcem olacak kadini boyle
bir muhabbet-i ebedi ile sevmek istiyorum... Ben begendikten sonra sevecegim.282

Rufat, evlenecegi kadini ¢ok 1yi tanidiktan sonra evlenebilecegini, bir anda parlayan

asklarin bir anda sdnecegini ileri siirer; ancak Rifat’in bu evlilik planlar tutmaz,

280 Fatma Aliye, Enin, 280.
%L Ag.e., 299.

%2 A gee., 207.
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komsular1 Safi Efendi’nin kizi olan Fehame’yi yalilarinin arasindaki bitisik duvarin

bir tag biiylikliigiinde olan araligindan tesadiifen gordiigii anda ona asik olur.

Fatma Aliye, Rifat’1 da tipki Suat gibi, Hayal ve Hakikat teki Vedad’in
durumuna diistiriir. Rifat, yalilarin arasindaki duvarin araligindan Fehame’yi gordiigi
anda “genc kizin nazari bir seyyal elektrik gibi Rifat’in biitiin mevcudiyetine niifuz”
eder. Fehame’nin hali ve gozleri Rifat’a o kadar tesir eder ki, Rifat kendinden geger:
“Bu nazarin tesirinden kalbinde bir seyler oldu. Kendi nazariyla karsilasan geng kizin
nazari ona bir seyler naklediyordu. Basinda bir sersemlik duydu. Bu nazarin tesiri
onun a’mak-1 ruhuna ge¢mis idi. Artik dayanamadi. Rifat gdzlerini kapadi.”?®® Tipki
Vefa’ya bir bakista asik olan Vedad gibi Rifat da geng kadina bir bakista asik olur.

Yalniz, bu sahneler gerceklestigi anda Fehame, Rifat’in varligindan bile habersizdir.

Hayal ve Hakikat’te de buna benzer sekilde, Vedad’in merdivenlerden
inerken, bir anlik Vefa ile karsilagsmasi, Vedad’in Vefa’ya asik olmasi i¢in yeter:
“Nazarlari tekabiil etti. Lakin bu miisademe-i nazar o temasa ile hayatlar ruhlar mi
bahsetti?”zg4 Vedad ile Vefa hig¢bir sey konusmadiklari halde, bakislarinin bu bir anlik
karsilagmasi bile Vedad’in asik olmasina neden olur. Vedad, bunu yakin arkadasi
Meveddet’e anlatir: “Meveddet biliyor musun ki ben onu on senedir seviyorum...
Onu bana simdi Vefa sdyledi. Merdiven basinda rast geldim. Pederiyle gelmisti.”285
Bunun iizerine Meveddet, Vefa’nin kendisine bir sey sdyleyip sdylemedigini

sordugunda Vedad: “Hayir! Vefa bana kars1 bir kelime sdylemedi. Pederi de bir sey

gormedi. Fakat bila-kelam ve la-isaret ifham etti ki: Ben onu on senedir

283 Fatma Aliye, Enin, 220.
284 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 30.

% Age., 31.
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seviyormusum!”286 diye cevap verir. Vedad’in, Vefa’nin kendisine “bila-kelam ve la-
isaret” sevdigini hatirlattigin1 soylemesi gibi, Rifat’in, Fehame’nin “nazarindan sanki
kendisine bir seyler sdylemek istedigini” diisiinmesi, Rifat’in Vedad gibi

gercekeilikten uzak, hayalperest bir kisilik olarak ¢izildigini gosterir.

Vedad, Vefa tarafindan terk edildikten sonra “bu meyusiyet zaten asabiyii’l-
mizac olan Vedad’1” pek hirpalar. Vedad’in “zehirlenen hissiyati kalbini de” zehirler
ve “az bir zamanda mevtalardan fark olunmayacak bir zaafla yataga” serilir.”®’ Rifat
da annesini, Fehame’yi istemek icin gonderir; ancak olumsuz cevap alindig1 Rifat’a
haber verilince, Rifat diiser bayilir, bundan sonra da uzun bir hastalik déonemi gegirir.
Rifat, “Calismak, adam olmak, temeyyliz etmek, alemin takdirine mazhar olmak
sonra da istedigin kiz1 alamamak! Of diinya! Yok, buna tahammiil edemeyecegim!
Yantyorum. Bu ates beni dldiirecek! Olmek istiyorum. Bdyle hayata tahammiil
edemeyecegim."?® diyerek icinde bulundugu duruma isyan eder. Bir siire sonra da
hasta yataginda Rifat’in agzindan kan gelmeye baslar.”® Ailesi, Rifat’in durumunun
cok kotii olmasindan dolay1 ona yalan sdylemek zorunda kalirlar ve Fehame’nin
ailesinin Fehame’yi ona verdiklerini sdylerler. Hastali§i boyunca da Rifat’a en ¢ok
Sabahat yardimci1 olur, onun yaninda bulunur. Rifat’in sonu Vedad gibi 6liim olmaz;
ama romanin sonuna kadar da hastaligi, meyusiyeti boylece devam eder. Aslinda
Rifat, erkegin sahip oldugu “iktidari, giicii” de Fehame’y1 gordiikten sonra kaybeder.
Toplumsal cinsiyette erkege ait olan iktidar ve gii¢c bu romanda Fehame ve Sabahat’a,

yani kadinlara ait 6zellikler olarak kalirlar.

286 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 32.
%7 A.g.e., 35.
%88 Fatma Aliye, Enin, 275.

% ALg.e., 275.
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Vedad’in bir facia olarak degerlendirilmesinde, hem erkek anlatici-yazar hem
de erkek karakter otorite gibi davranarak Vedad’in durumuna teshis koymaya
calisirlar. Vefa’nin bir bakisinin Vedad’1 asik etmesi, Vefa tarafindan kiiciimsenerek
anlatilir: “Bir kerecik bakis Vedad’a ispat eylemis ki o beni on senedir sever imis.
Garip ki bundan kendisi haberdar degilken ben bunu hep o bakisim ile kendisine
ifham ediyormusum. (Buna) kimler sagsmaz ki?”?® Bilimsel makalesiyle Vefa’ya
destek veren Ahmet Midhat da Vedad’in bir goriiste askini normal bulmaz, bunun
“bilimsel” olarak da imkénsiz oldugunu sdyler ve bunu bir hastalik belirtisi olarak
goriir: “Ya bir goriiste Vefa icin ¢ildirmak derecelerine gelmesi? Kabil midir ki ask-1
tabii bu kadar seri olsun? Fizyoloji de psikoloji de bunun aksini ispat eder.”?* Ahmet
Midhat, boyle bir anda olan aski psikoloji ve fizyoloji bilimlerinden de destek alarak

“anormal” olarak tanimlar.

Enin’de ise teshis koyucu otorite olarak bir erkek degil; bir kadin, Sabahat
vardir. Rifat’in bir goriiste Fehame’ye asik olmasini, Sabahat da Vefa’nin Vedad’a
yaklasiminda oldugu gibi kii¢iimser. Rifat, saka yollu bir goriiste asik oldugunu
Sabahat’a anlatir. Tipk1 Vedad’in on yildir gormedigi Vefa icin Meveddet’e, “meger
onu sevdigimi ben de bilmiyormusum” demesi gibi, Rifat da bir goriiste asik
olmasini1 Sabahat’a “O zaman sevdigimi ben de bilmiyorsam?” der. Sabahat’in buna
tepkisi ise “Demek ki eski zaman masallarinda oldugu gibi bir goriiste bin canla agik
oldun! Sen beni boyle laflara inanacak budalalardan m1 sandin?”? olur. Sabahat
bunu “eski zaman masal1” olarak degerlendirir ve Rifat’1 ciddiye almaz, Rifat’in

kendisiyle dalga gectigini diisiiniir. Yani bu sefer realist Vefa ve bilimci Ahmet

2% Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 45.
ZLAg.e., 57.

292 Fatma Aliye, Enin, 232.
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Midhat yerine, “masal” teshisi koyan Sabahat vardir; Vedad’in yerinde ise Rifat
vardir. Rifat, Sabahat’in goziinde kiigiik diismekten korkar ve onun masal kahramani
teshisinden dolay1 da Fehame’ye nasil asik oldugunu anlatmaya utanir:
“...Sabahat’1n eski masal kahramanlar1 hakkinda deminki asagilayici tesbihini
diistinerek bu sevdayi (...) anlatmaktan utandi. O zamana kadar kendisini ciddi bir
geng olarak tanitmis oldugu i¢in bu kadar acz ve zaaf géstermekten kaginiyordu.
Hoppalik, hayalperestlikle itham edilmekten, Sabahat’in goziinde giiliing olmaktan
korkuyordu.”293 Sabahat’in Rifat’in goziinde otorite oldugu agiktir ve Rifat,
Sabahat’in goziinde kendi imajinin sarsilmasini istemez. Vefa’nin ve Ahmet
Midhat’in, Vedad i¢in kullandiklar1 “hayalperestlik, acizlik™ kelimeleri, bu sefer bir
erkegin, Rifat’in; Sabahat’in kendi hakkinda diistinmesinden korktugu kelimelerdir.
Zaten sonra da Rifat, anlattiklarinin gergek olmadigini, “saka yaptigini” sdyleyerek

konuyu kapatmaya ¢alisir.

Enin’de Rifat ve Suat gibi, Vefa’nin vasil oldugu “hakikat” gercegine
erisemeyen bir diger erkek karakter de Nihat’tir. Nihat, Suat’in ivey kardesidir.
Nihat, her ne kadar Suat ve Rifat kadar “hayalci” olmasa da, hayata karamsar bir
noktadan bakar, hayatta her seyin olumsuz ve kotii oldugunu diisiiniir. Hayatta
mutsuz olmak i¢in birgok sebep vardir ona gore: “Hayatin lezzetlerinden
faydalanmak isteyip de faydalanamayanlar, hosca zamanlar yerine kuru ekmek
bulmak ve sefil hayatin1 siirdiirebilmek i¢in giinlerini ezici, yorucu islerle gegirmeye
mecbur olup da gece yatmak i¢in rahat bulamayanlar, giiresecek birtakim engel ve
zorluklar karsisinda ugrasanlar i¢in hayat daimi bir savastan bagka nedir?”?* Bu

Vefa’nin umut dolu gelecek anlayisina terstir. Nihat da Fransa’da iktisat 6grenimi

23 Fatma Aliye, Enin, 233.
24 Agee., 237.
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yapar ama o, Vefa gibi biiyiik gelecegiyle ilgilenmez. Romanin ilerleyen
kisimlarinda Nihat’in niye bu kadar karamsar oldugu anlasilir. Nihat, ¢ocuklugundan
beri Sabahat’1 sevmektedir. Ancak Sabahat agabeyinin nisanlhisidir. iki erkek
kardesin, Sabahat’a asik olmalar1 gibi bir trajediyle karsilagilir. Nihat’in bu agk
yiiziinden karamsar bir hale geldigi, hayatta umudunun kalmadig1 anlasilir. Bu

anlamda Nihat da tipki Suat ve Rifat gibi hayale kapilan bir kisiliktir.

Andreas Huyssen “erkekligin eylem, girisim ve ilerlemeyle, yani is, endiistri,
bilim ve hukuk alanlariyla 6zdeslestirilmesinin yaninda, toplumda edebiyatin ve
sanatin her gegen giin daha ¢ok marjinallestiginden bahseder.?®® Hayal ve Hakikat
romaninda da, hem Vefa tarafindan hem de Ahmet Midhat tarafindan edebiyat/siir bir
ucube olarak goriiliir. “Hakikat”in, rasyonalitenin, ilerlemenin bu kadar 6ne
cikarildigi, bilimsel makalelerle desteklendigi bu romanda siir, hakikatin tam
karsisinda hayalin yan1 basinda yerini alir. Clinkii siir hayalle ilgilidir, duygulara
dairdir. Peki, nasil oluyor da edebiyatin bir tiirii olan romanda edebiyatin diger bir
tiirli olan siir diglanmistir? Bir kere bunu soyle agiklayabiliriz: Ahmet Midhat
“edebiyat” yapmiyordur, o bir yandan egitirken bir yandan da eglendiriyordur. Yani
roman tiirii onun i¢in amag degil aragtir. Kendisi de bunu kabul eder, ben edebiyati
Ekrem’lere, Hamid’lere biraktim der. Yani siir gibi hayallere kapilip gitmez, roman

ona kendi hakikatini sdyleme firsatini taniyan bir tiirdiir.

Ahmet Midhat, siir konusunda cok sert diislincelere sahiptir ve Vefa’nin
mektubunda siir hakkinda dile getirdigi diislincelerini destekler: “Vefa’nin
mektubunda dedigi gibi bu ince meseleyi sairlere sormamalidir. Ah o sairler sap yiyip

saman savurmak nevinden tatli giizel sozleriyle ne kadar bigarelerin harabina sebep

2% Girbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur,” 24.
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olurlar. Insan kism1 bu diinyada sair olarak yasamak igin yaratllmamls‘ur.”296 Ahmet
Midhat’a gore siir, insanlarin felaketine sebep olur, sairler bos, hayali meselelerle
ugrasan kisilerdir. Sevda gibi ince meseleler bunlara sorulmamalidir, yoksa Vedad
gibi daha nicesinin felaketine sebep olurlar. Zaten higbir zaman, hi¢bir yerde insan
hayatinin “talihi” ya da “bedbaht”ligin1 ilgilendiren meseleler, sairlerden olusan bir
konferansa havale olunmamistir der. Sonra da ekler “Insan feylesof olmak i¢in
yaratllmlstlr.”297 Yani siir, hayata dair 6nemli bir sey s0ylemez, sdyledikleriyle de
insanlarim facialarma sebep olur. Onemli olan felsefedir, hayat: anlamada felsefe
yararli olacaktir. Insan sair olarak yasamak icin yaratilmamisdir, filozof olmak igin

yaratilmigtir.

Ahmet Midhat’in “bir kadinla birlikte yazdig: kitabinda bir kutba felsefeyi
diger kutba da siiri yerlestirirken; kitabin “Hayal” boliimiinde anlatilan Vedad’in,
siiri temsil ettigini anlamak zor degil. Vedad’1n siir okuyup okumadigi hakkinda bilgi
verilmez romanda, ama Vefa’nin suara-hiikema ayrimi yaptig1 kisimda sairlerin
anlattiklariin “hikmeti sert ¢ehresini gosterince iste boyle facialar zuhura gelir”
demesi ister istemez Vedad’in da siir okuyucusu oldugunu ve siirdeki hayale kendini
kaptirdig: fikrini verir. Vedad, siirdeki aska kapilmis ve bu kapilmislik onun 6liimiine
neden olmus olabilir. Siire karsit olma ve felsefeye sahip ¢ikma -Vefa tarafindan
“hiikema”, Ahmet Midhat tarafindan “feylesof” olma- her iki erkek tarafindan da

desteklenen diistincelerdir.

2% Ahmet Midhat’in ve Plato’nun Devlet’indeki fikirleri arasindaki benzerlik dikkat ¢eker. Ahmet
Midhat sairligin ve siirin hayatta anlamsizligini ve felakete siiriikleyiciligini vurgularken Platon da
devletine siiri sokmaz. Siirin duygular ve tutkulari kamgiladigini, halbuki bunlarin dizginlenmesi
gereken seyler oldugunu soyler. Eger duygular harekete gegerse akil etkinligini kaybeder. Ayrica
insanin ruhunun harmonisini saglayan kisimlar akil (reason), duygular (emotions) ve haz (appetite)dir.
Akal disil (womanlyparts) olan diger iki kism1 yonetmelidir. Siir de disil kisimlara hitap ettigi igin de
aklin uistiinliigiinii kaybetmesine neden olur.

27 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 58.
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Hayalin siirle, hakikatin felsefeyle, felsefenin de erkekle, yani eril olanla
Ozdeslestirilmesini Fatma Aliye Enin’de tersine ¢evirerek siiri eril mekana, felsefeyi
disil mekana ait kilar. Bu romanda erkekler siir miiptelasidirlar, tipk1 Vedad gibi siire
kapilmislardir. Sabahat, Suat ile evlilik {izerine konustugu zaman, Suat’in evlilik
tizerinde ciddiyetle durmasini ister: “Bu gengligin, giizelligin icabat ve ilcaatini bir
kenara birakalim! Tabiattaki siire maglup olmayalim. Ciddiyeti ele alalim.”?%
Sabahat da, Vefa ve Ahmet Midhat gibi siiri bir kapilma alani olarak goriir, ama
kendisi zaten akli her seyin {istlinde tutan biri olarak siirin etkisine kapilmaz. Yine bu
konusmalarin devaminda, Sabahat, Suat ile birlikte bah¢eye ¢ikar. Suat doganin
giizelliginden ¢ok etkilenir, Sabahat’a “Hal ve mevki sairler i¢in ne kadar uygun...
Tabiat tamamen siir sa<;1yor.”299 deyince Sabahat da ona “Siirin maglubu musunuz?”
diye cevap verir. Suat yalniz dogadan etkilenmez bir de siirsel bir dille sunlar1 sdyler:
“Hayir [siirin] meftunuyum! Sen simdi bu siirin perisi, bu cenneti andiran mevkiin
hurisi, melegisin! Sabahat sen gonliimiin hakimisin!...”*® Suat bu kadar etkilenmis
bir vaziyette konusurken romanda bir kere bile Sabahat’in boyle siirsel, duygusal bir
gore “harabat”tir. Sabahat’1n siiri, insan1 maglup eden bir sey olarak gérme diigiincesi
Hayal ve Hakikat’te de vardir. Ahmet Midhat siirin, “bigarelerin harabina” neden

oldugunu sdylerken, Vefa da siirin insanlarin “facia’sina sebep oldugunu sdyler.

Enin’de Suat disinda siirin “maglubu” olan bir diger erkek karakter de
Rifat’tir. {lging olan ise hem Suat’m hem Rifat’in, siir hakkindaki goriislerini

kadinlarin yaninda dile getirmeleri ve kadinlarin da siir konusunda onlardan ¢ok

2% Fatma Aliye, Enin, 241.
29 Ag.e., 246.

0 Ag.e., 247.
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farkl1 diistinmeleridir. Rifat ilk bakista asik oldugu Fehame’yi gormeden 6nce,
okudugu siirlerinde hayal ettigi kadinin ona benzedigini sdyler: “Siir sdyledikg¢e
hayalhanemde tasavvur eyledigim mahbube-i hayalim tipk1 onun gibi idi. Kuvve-i
hayaliyemin tasvir eyledigi gibi levendane endami, vakurane hirami, gisu-y1 zer-tari,
halavetli nazarlariyla beni teshir eyleyen mahmurane gozleri ben hep o kizda
buldum! Ah o mahbube-i hayalim bana ne kadar siirler sdyletmis idi.” % Rufat,
hayalindeki sevgiliyi siirsel ve duygu yiiklii bir dille anlatirken, Divan siirinin

motiflerinden olan “endam, hiram, gisu, nazar”1 kullanir.

Rifat’in hayali bir sevgiliden bile bu kadar etkilenmesi, aska kapilmasinin ve
kendini agkta kaybetmesinin sebebinin okudugu siirler oldugu, Rifat i¢in siirin
hakikate galip geldigini gosterir. Rifat bu siirin etkisiyledir ki, Fehame’yi bahc¢ede
gordiigii zaman onu hayalindeki kadina benzetir ve Fehame’ye asik olur. Ahmet
Midhat, Hayal ve Hakikat’te Vedad ilizerinden bir goriiste agik olmanin
imkansizligin1 ve sagmaligini vurgularken, Fatma Aliye bir erkek karakteri, hig
gormedigi bir hayale asik edecek kadar isi ileri gotiirmiistiir. Rifat’in bu haline
Sabahat’in yorumu ise Ahmet Midhat ve Vefa’nin sdyledikleri kadar akilcidir: “Ruifat!
Belki sair tabiatin, hayalperestligin meseleyi bu kadar biiyiittii. Resim sanatina olan
yetenegin, siir kudretin sana model olmak tizere dyle hayali bir sevgili tasvir ile
hayal ettirdi. 392 Vefa’nin, Vedad’1n aski icin “hayalatin1 ne kadar biiylitmiis”

(13

oldugunu sd6ylemesine benzer olarak Sabahat da Rifat’a “sair tabiatinin,

hayalperestliginin” meseleyi bu kadar biiyiitmiis oldugunu soyler.

Gortldiigii gibi toplumsal cinsiyete gore erkeklerle 6zdeslestirilen olumlu

degerler, Enin’de kadinlara ait degerler kilinirlar. Ancak Enin’de anlaticinin mesafeli

%01 Fatma Aliye, Enin, 393.
%02 A g.e., 188.
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oldugu bir kadin karakter vardir: Nebahat. Nebahat, Sabahat’in iivey kiz kardesidir.
“Ates mizacli, kiskang ve hir¢in tabiatli” bir kisilik olan Nebahat derslerine ¢alismaz,
ablas1 Sabahat’1 kiskanir, o ders ¢alisirken siirekli onu rahatsiz eder. Onun i¢in
tutulan biitiin hocalar dayanamaz kacarlar. Siirekli Sabahat’a kotii sozler soyler,
Sabahat da bunlar1 biiyiik olgunlukla karsilar ve ona bir sey demez. Giyim tarzlariyla
Tanzimat yazarlarinin giiliing duruma diisiirdiikleri ziippeler gibi Nebahat da abartili
kiyafetleri, zevksiz giyimiyle romanda giiliing durumlara diiser. Ornegin, Sabahat’in
nisanlisinin gelecegi giin Sabahat gayet sade ama g1k giyinir, Nebahat “ipekli bir
fistan hisirtisiyla” igeri girer, “agik pembe, parlak ipekli kumastan, devasa ve
dantellerle silislenmis” elbisesi giinliik tarzin disinda gayet abartilidir. Sabahat’in
Ingilizce hocas1 Mis Mod, Nebahat’i goriince “O!.. Nebahat Hanim diigiine mi
gidiyorsunuz?” der, sonra da ona alafrangaligin boyle giyinmek demek olmadigini,

nasil giyinmesi gerektigi hakkinda bir seyler soyler.*®

Nebabhat riikiis, hir¢in, kiskang, ne dedigini bilmez biri olarak anlatilmasina
ragmen gayet islevsel bir karakterdir romanda. Tiim bu kot 6zelliklerinin yaninda,
Nebahat’in zekasiyla ilgili kotii bir sey sdylenmez. Hatta romanin “akli” temsil eden
iki kadin karakterinden biri olan Fehame, Nebahat’a “giizel, zeki, parlak™ bir kadin
oldugunu séyler. Iste Nebahat’in islevselligi tam da buradadir. Nebahat, Suat’1 kendi
emelleri i¢in adeta bir oyuncak gibi kullanir. Suat, Avrupa’da hukuk egitimi
gormesine, zeki olmasina ragmen Nebahat’in cazibesine, yalanlarina kapilir;
Nebahat’in kurdugu oyunlara diiser, onun yalanlarina inanir; kisacasi onun elinde
oyuncaga doner. Nebahat, Suat’1 kandirmak icin “biitiin ustaligryla mazlum ve
masum rolii” yapar: “Nebahat’in duygu ve diisiincelerini bilen kimse onu o anda

gorse bu kizin ¢ok 1iyi rol yaptigi icin aktrislige biiylik yeteneginin oldugunu

303 Fatma Aliye, Enin, 234-235.
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diisiiniirdii.”*** Burada 6nemli olan Nebahat’in nasil rol yaptigindan ziyade bir
erkegin romanda bunlara nasil inandig1, sonugta nasil komik durumlara diistigidiir.
Nebahat’in kendisine sdyledigi sdzler Suat’in hosuna gider, bunlarin gercek olup
olmadigini sorgulamaz bile, ¢iinkii “bu hayvani hazlar onun zihnine durgunluk

vermis, parlak zekasi ile o husus arasinda™®

muhakeme yapacak kadar “akl-1
sthhas1” kalmamustir. Nihat da Suat’in bu halleri karsisinda “zeki olan biri i¢in
ahlaksi1z kadinlarin tuzagina diismek”™ ne biiyiik al¢akliktir” der ama sonugta Suat
ahlaksiz ve “zeki” bir kadinin tuzagina diigmiistiir zaten. Herkes Nebahat’in ne
amagla Suat’a yakinlagtigin1 bildigi halde, bir tek Suat bunu anlayamaz. Suat,

Nebahat’in “plir-siir, plir-ask™ oldugunu sdyleyerek siire bir kere daha maglup

oldugunu gosterir.

Sonug olarak, Enin romaninda gii¢ ve iktidara sahip olanlar, ayakta
kalabilenler kadin karakterlerdir; siiriinenler, etkilenenler, kapilanlar ise erkeklerdir.
Toplumsal cinsiyete gore duygusallik/ger¢ekeilik, hayal/ hakikat, siir/ felsefe, histeri/
sogukkanlilik, agk/ mantik ikiliginde kadinla 6zdeslestirilen ve erkeklerce “diglanan”
degerler olan duygusallik, hayal, siirsellik, histeri, ask Hayal ve Hakikat’te kadinlarin
alanina dahil edilirken; Fatma Aliye’nin yillar i¢cinde edebiyat diinyasinda
giiclendikten ve kendisine yer edindikten sonra tek basina kaleme aldig1 Enin’de bu

ozellikler erkeklerin basat 6zellikleri haline gelir.
3.2 Babalar ve yetim kizlar

Hayal ve Hakikat 1le Enin roman1 “yetim kizlar”in romanidir bir anlamda. Vedad’in
biiyiik annesinden baska hayatta hi¢ kimsesi yoktur. Biiylikannesi ile birlikte

yasadiklar1 konaklarinda sadece birkag hizmet¢ileri vardir. Vedad sekiz yasindayken

%04 Fatma Aliye, Enin, 308.

305 A gee., 329.
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annesini, on ii¢ yasindayken de babasini kaybeder. Babasi 6liirken onu Hiiseyin Sabri
Efendi’ye -Vefa’nin babasina” emanet eder. Babasindan kalan az serveti de Hiiseyin
Sabri Efendi idare eder. Enin romaninda Sabahat da anne babasini kaybetmis yetim
bir kizdir. Yalniz Sabahat’a annesinden yiiklii servet kalmistir. Sabahat’a anne ve
babas1 6ldiikten sonra dayisi sahip ¢ikar. Dayisi ve ailesi gelip Sabahat’in evine
yerlesirler. Dayis1 Sabahat’in serveti sayesinde kendi ailesini ge¢indirir ve ogullarini
Avrupa’da okutabilir. Sabahat’in serveti lizerinden Suat ile Nihat bu kadar iyi tahsil

gorebilmisglerdir, yani egitimlerini bir anlamda ona borgludurlar.

Yetim kaldiktan sonra manevi babalar1 kendilerine sahip ¢ikan bu kadinlarin
baslarindan gecen kotii olaylardan sonra hayatlarina ikinci manevi babalar girer.
Hayal ve Hakikat’te Vedad, Vefa’dan ayrildiktan sonra hayatina Hami Bey girer.
Hami Bey ayn1 zamanda Vedad’in doktorudur. “Sefkat-i tabibaneden bagka hastasi

36 5lan bu

hakkinda bir de hissiyat-1 dostane ve pederane ile miitehassis, miiteessir
adam1 Vedad, “babasi, hamisi” olarak goriir. Anlatic1 da Vedad’in Hami Bey
hakkinda s6yleyemediklerini dile getirir: “Zavall1 Vedad! Demek istiyordu ki bir
kadin i¢in yalniz bir zeve himayesi kafi degil imis. Asil bahtiyarlik bir peder
muhabbetindeki kudsiyyete, ulviyete mazhariyet imis ki hi¢cbir zaman ariza-pezir

olmasin.”%’

Burada bir kadinin mutlu olabilmesinin illa da bir erkege bagli olmasi,
ya kocaya ya da babaya baglanmasi fikri vardir. Vedad, Vefa’dan sonra bu defa da
doktoru Hami Bey’e saplantili bir sekilde baglanir. Roman da acikg¢a belirtilmeyen

nedenlerden dolayr Hami Bey de bir siire sonra artik Vedad’la goriismez ve Vedad’in

hastaligiyla bagka bir doktor ilgilenmeye baglar.

%06 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 38.
%7 A gee., 38.
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Enin romaninda ise Sabahat’in babasi, 6lmeden 6nce kizini1 kaymbiraderine,
yani Sabahat’in dayisina emanet eder. Ama bu romanda dayinin Hayal ve Hakikat
romaninda oldugu gibi miisfik, manevi baba oldugu sdylenemez. Bir kere dayisi,
Sabahat’in parasina muhtagtir, baba olacak kudretten yoksundur; maddi kaynagini
Sabahat’in servetinden alir, gocuklarini onun sayesinde okutur. Ayrica Sabahat,
Vedad’a gore daha gii¢lii bir karakterdir. Onun gibi hi¢bir zaman kimsenin
koruyuculugunu, sefkatini istemez. Sabahat, Suat’tan ayrildiktan sonra
cocuklugundan beri ders aldig1 hocas1 Abdullah Efendi ile derslerine yeniden baslar.
Ama Abdullah Efendi ne Hiiseyin Sabri Efendi’ye ne de Doktor Hami Bey’e benzer.
O bir ilim adamidir ve Sabahat de onun “engin ilminin” talebesidir, babaliginin degil.
Abdullah Efendi aslinda “yiiksek mektepte” ders veren son sinif hocasidir. Ama
Ekrem Bey’le olan dostlugu nedeniyle “yedi yasindaki” Sabahat’a ders vermeyi
kabul eder. Sabahat hocasindan “kavaid, belagat, mantik, ilmi ve edebi ilimler,
miinazara, cografya, tarih, kozmografya, hikmet” dersleri alir. Abdullah Efendi tim
bilgisini “baba sevgisi” ile Sabahat’a vermek ister. Bu iliski Hayal ve Hakikat te
oldugu gibi koruyan-korunan, baba-sevgiye muhtac kiz iligkisi degil, daha ¢ok alim-
talebe eden seklinde olan, daha esit bir iliskidir. Kaldi ki Sabahat hocasina higbir
zaman bagimli hale gelmez, onu bir baba gibi gérmez, sadece romanda sdylendigine

gore Abdullah Efendi, Sabahat’1 “kiz1 gibi” sever.

3.3 Hayal ve Hakikat ile Enin’de ayrilik

Hayal ve Hakikat’te Vefa, babas1 Hiiseyin Sabri Efendi’nin 6liimiinden sonra bu acty1
unutmak icin yurt digina ¢ikmak ister ve bunun i¢in de Vedad ile babaannesinden izin
alir. Ancak iki ayligina yurt disina ¢ikmis olan Vefa’dan bir daha da haber alinamaz
ve Vefa hakkinda gesitli dedikodular ortalikta yayilmaya baglar. Bu iiziintii “zaten

asabiyii’l- mizac olan Vedad’1” pek hirpalar, Vedad bir siire sonra “mevtalardan fark
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olunamayacak bir zaafla yataga” serilir.*®® Romanin sonunda Vedad bu hastal 81
atlatamaz ve oliir. Mezar tagina ise sunlarin yazilmasini ister: “Burada derd-i vefadan
vefat eden Vedad medfundur. Bigare viisat-1 abad-1 cihanda su tengna-y1 mezardan
baska siginacak bir penah, ¢ektigi sedid ve medid 1ztirablara 6liimden baska ¢are
bulamamustir.”** Vedad’in kendisinin de mezar tagina yazdirdig: gibi, Vedad,
Vefa’nin agskindan 6lmiistiir; sadece bir goriiste asik oldugu Vefa’dan ayrilmak
kendisine o kadar agir gelmistir ki hasta yattig1 yatagindan kalkmasi bir daha

miimkiin olamamuistir.

Enin’deki Sabahat da Vedad gibi mutsuz olur. O da nisanlis1 Suat tarafindan
aldatilir, bu durum onu ¢ok iizse de ¢ok metanetli hareket eder, bir damla gozyasi bile
dokmez. Hatta Suat’in kendisine evlenmeden ihanet etmesini felaketin iyisi olarak
goriir. Nisanlis1 tarafindan aldatilinca hi¢ diistinmez, hemen ayrilik kararini verir ve
Suat’in kendisini aldattigin1 6grendigi gece kesin karar verdigi i¢in hemen yataga
girer ve ¢ok giizel uyur. Bu ayrilik kararindan sonra Sabahat’in hig tereddiit etmedigi,
kesin kararli oldugu goriiliir. Hatta Suat’a kendisini savunma firsati bile vermez.
Kisacas1 Sabahat’in bu ayrilik karar1 boyunca hep mantikli davrandigi, siiphe
duymadig1 ve Suat’a hi¢ acimadigi goriiliir. Suat’a kendisine diigiin olmadan
gergekleri gosterdigi igin tesekkiir etmek istedigini, ama ithanetini tesadiifen
ogrendigi i¢in tesekkiir edemedigi i¢in {izgiin oldugunu sdyleyecek kadar gii¢lii bir
kadindir. Fehame, Sabahat’in vermis oldugu ayrilik karari izerine ona sunlar1 sdyler:
“Size hiyanet eden bir adami reddedebilmek! Haysiyetinizi ¢cignetmemek’ Sizin gibi
bir kiz1 ve ona lazim gelen ihtiram ve sadakati takdire muktedir olamayan bir

kimsenin sizin de takdirinize sayan olmadigini bildirmek az sayan-1 tefahhur bir sey

%08 Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, 35.

W Age., 41,
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midir? Haysiyet-i nisvaniyeyi miidafaa eylemis oldugunuzdan dolay1 sizi kadinlik
namina tebrik ederim!”**° Fehame, Sabahat’1n ayrilik kararin1 destekler ve bir erkege

kadinlik onurunu ¢ignetmedigi i¢in de onu tebrik eder.

Enin’de bir diger ideal kadin olan Fehame de, Vedad ve Sabahat gibi
mutlulugu yakalayamayan kadinlardandir. Romanda Fehame hakkinda en ayrintili
bilgi onun evliligi hakkinda verilir. Fehame, Edip Bey ile agabeylerinin zoruyla
istemeden evlendirilir. Edip Bey, ayda iki bin lira maag alan bir devlet memurudur.
Her ne kadar Fehame’nin mutlu olmadigina dair anlatici tarafindan ya da Fehame’nin
kendisi tarafindan agikga bir sey sdylenmese de evliliklerinden az bir siire sonra
Fehame’nin kocasiyla birbirlerini sevmediklerine dair dedikodular yayilir. Nebahat,
Fehame’nin kocasinin konakta “miikemmel surette bad-1 heva gecinip, ayda iki bin
kurus maas kendi keyfine sarf olunmak i¢in cebine kalmig olmasa” Edip Bey’in
Fehame’yi terk edecegini bile sdyler. Bunu da Fehamelerin konagindan gelen
cariyelerden birinden duydugunu belirtir. Sabahat ise, “Fehame kadar giizel ve her
vechile miikemmel bir kizin begenilmemesi, sevilmemesi kabil olabilecegine
hiikmetme”nin®** kolay olmadigini sdyleyerek saskinligini dile getirse de gercegin

boyle oldugu kisa siire sonra anlagilir.

Fehame’nin evliliginde mutsuz olmasi, Sabahat’in ise nisanlisindan ihanet
gormesi onlarin Vedad gibi caresiz kalmalarina, hayata kiismelerine neden olmaz.
Zaten ¢ok 1yi egitim almis olan bu iki kadin, yine eskisi gibi egitimlerine devam
ederler. Fehame, Sabahat’a miimkiinse kendisini de Abdullah Efendi ile derslerine
kabul etmelerini rica eder: “Eger miisaade buyurursaniz ben de sizin derslerinizde

bulunarak tahsile devam edeyim. Hem size refakat hem de alem-i ulum arkadashigi

319 Fatma Aliye, Enin, 375.
1A ge., 313.
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etmis olurum.”" Sonugta iki kadin zaten Snceden “tabii hikmet, kimya, heyet ve
umumi tarih” okuduklari i¢in “felsefenin” derinliklerine dalarlar ve o zamana kadar

felsefeye dair okuduklarinin ilerisine giderler.

Ahmet Midhat, Hayal ve Hakikat’te Vedad’in kotii akibetinde siirin etkili
oldugunu vurgularken, felsefeyi goklere ¢ikarir. Diinyanin ahvalinin sairlere degil,
filozoflara sorulmasi gerektigi fikrini 6ne siirer. Tipki1 Ahmet Midhat’in fikri gibi,
Enin’de Fatma Aliye de felsefeyi “ileri” ve 6nemli bir ilim olarak goriir; ancak bu

goriisiinii ideal kadin karakterlerin bu ilime dalmalariyla vurgulamis olur:

... Fehame ve Sabahat birlikte tederriise basladilar. Hikmet-i tabiye, kimya,
heyet, tarih-i umumi evvelce okumuslardi. Ulumun derinlerine giristiler,
filosofiye daldilar. O zamana kadar okuduklarinin ilerisine gitmekte idiler.
Bunlar felsefe kitaplarini, roman okumak suretinde okuyanlar gibi
okumuyorlardi. Felsefenin alfabesi makaminda bulunun ulumu okuduktan
sonra Abdullah Efendi gibi bir muallimin taht-1 terbiyet ve tedrisinde
hecelerini sokmiisler ve kiraate baslamiglardi.”**3

Ahmet Midhat’in “insan feylesof olarak yasamak i¢in yaratilmistir.” demesi gibi,
Fatma Aliye de yasadiklar felaketlerden sonra iki kadinin felsefeye dalmalari
yoluyla, siirin felakete sebep olmasi gibi; felsefenin de bir felaketten sonra
siginilacak liman oldugunu ima etmis gibidir. Ancak Fatma Aliye bunu, Ahmet
Midhat’m “Isteri” makalesindeki gibi otoriter ve 6giit verici bir tonda degil; bir
kadinin yasadig aci tecriibelere, digerinin ise mutsuz bir evlilik slirdiirmeye mecbur
olmasina ragmen felsefe okumaya baglamalar1 yolu ile gostermistir. Romanda ideal
Ozelliklere sahip bu iki kadin ilim ve felsefe etrafinda birlesirler, ilim arkadasi

olurlar.

312 Fatma Aliye, Enin, 375.
313 A g.e., 376.
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Kisacasi Sabahat, Suat ile iligskisine baslarken mantikli davrandig gibi,
iliskisini de ¢ok kararli sekilde bitirir ve bu karar1 tek basina alir. Hayatina bir
erkegin destegi, varlig1 olmadan devam eder. Yani bu roman Hayal ve Hakikat’in

aksine bir kadinin “babasiz ve kocasiz” nasil yasayabileceginin romanidir.

Sonug olarak, Enin romani, Hayal ve Hakikat’te Ahmet Midhat’in Fatma
Aliye iizerinde olusturdugu baskiya, erkegin dogustan {istiin 6zelliklere sahip oldugu
inancina bir itiraz gibidir. Hayal ve Hakikat’in aksine, Enin’de kadinlara {istiin
ozellikler vererek cinsler arasindaki esitsizligi yikmaya ¢alisir Fatma Aliye. Her ne
kadar iki romanda da ataerkil diizenin kodlar1 devam etse de, Enin’de kadinlarin da
erkekler gibi 6zelliklere sahip olabileceklerini, zannedildigi gibi kadinlarin pasif,
edilgin, kaotik olmadiklarin1 romanindaki ideal kadin karakterler {izerinden
gostermeye calisir. Hayal ve Hakikat’te sdylendigi gibi kadinlarin sadece agkla,
sevdayla, siirle degil; ilimle de ugrastiklari, ilerleyen diinyada kadinlarin da
ilerlemeye ¢alistig1, tek sorumluluklarinin sadece cocuk dogurmak olmadig:

gosterilemeye caligilir.
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4. BOLUM

SONUC

Fatma Aliye’nin bir yazar olarak ortaya ¢iktig1 ve romanlarinin biiyiik bir kismini
yayimladig1 on dokuzuncu yiizyilin sonlari, Osmanl geleneksel toplumunda
degisimlerin yasandigi ve bu degisimle birlikte kadin haklarinin giindeme geldigi bir
donemdir. Fatma Aliye, bdyle bir ortamda kadin haklari ile ilgili ¢esitli makaleler
yayimlamis, konferanslar vermis ve Hayal ve Hakikat, Muhazarat, Refet, Udi,
Levayih-i Hayat ve Enin olmak lizere toplam alt1 roman yazmistir. Bu romanlarini da

kadin karakterlerin hikayeleri iizerine insa etmistir.

Fatma Aliye’nin romanlarinda kadin konusuna bakisina dair yapilan
calismalarda, yazarin Ahmet Midhat ile birlikte yazdigi, diger romanlarindaki giicli
yazar tavrinin aksine metinde hicbir hakimiyetinin bulunmadigi ilk roman1 Hayal ve
Hakikat genellikle g6z ardi edilmistir. Bu tezde ise Hayal ve Hakikat’1 de kapsayacak
sekilde, Fatma Aliye’nin yazarlik seriiveni, bir kadin yazar olarak zaman iginde
gecirdigi degisimler romanlarinin kronolojik incelenmesi {izerinden anlagilmaya

caligilmistir.

Fatma Aliye’nin romanlarina biiyiik bir eserin parcalar1 olarak bakildiginda,
yazarin ilk roman1 Hayal ve Hakikat ile son roman1 Enin arasindaki benzerlikler
dikkat cekicidir. Iki roman birbirine konu, kisilerin hayat hikayeleri gibi birgok
acidan benzemesine ragmen, Hayal ve Hakikat’te kadinlarin erkeklerin karsisinda
ikincil konuma itilmelerinin, erkek iktidar1 karsisinda nesnelestirilmelerinin aksine
Enin’de toplumsal cinsiyet normlari ters yiiz edilerek kadin otoritesi kurulur. Enin

romaninda erkekler eril otoriteyi kurmak ya da saglamlastirmak i¢in degil; tam
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aksine kadinlarin ne kadar akilli, mantikli, kurnaz olduklarin1 vurgulamada ve
ataerkil diizene bagkaldirida sinirliliklariyla, budalaliklariyla gayet islevsel olarak

konumlandirilmislardir.

Fatma Aliye’nin hem Hayal ve Hakikat hem de Enin romaninda ideal kadin
tipleri ortaya konur. Ama bir erkek yazar tarafindan kusatilan, kadin yazarin daha
adini bile yazamadig1 romanla; tek basina kadin yazar tarafindan yazilan romandaki
ideal kadin tipleri elbette farkli olacaktir. Hayal ve Hakikat’te Ahmet Midhat, ideal
olmayan kadin karakter iizerinden kendi ideal kadin tipini yaratir. Romanin
sonundaki bilimsel makalesinde kadinlarin “isteri” denilen hastaliga yakalanmamasi
icin yapmalar1 gereken seylerden bahsederken aslinda 1smarlama kadin tipini sunar.
Hayal ve Hakikat te Fatma Aliye’nin yazdig1 “Vedad” boliimiinde, Vedad hakkinda
sOylenen seyler once Vefa tarafindan diizeltilir sonra da Ahmet Midhat’in
makalesiyle bilimsel temele oturtulur. Fatma Aliye Hayal ve Hakikat’te ideal
kadinin1 yaratmaktan cok, iki erkek tarafindan diizeltilecek, onlara s6zlerini sOyleme
firsatin1 verecek hayale kapilmis bir kadini1 yazar. Ama yillar sonra Enin romaninda
durum tam tersine doner. Fatma Aliye’nin romaninda idealize edilmis iki kadin
karakter varken bunlarin karsisina konabilecek tek ideal erkek karakter yoktur.
Romandaki erkekler ya hayale kapilirlar-Rifat gibi, ya bir kadinin maskarasi olurlar-
Suat gibi, ya da bir mutsuzluklar biitiin hayatlar1 boyunca karamsar olmalarina
neden olan hissi-Nihat- karakterlerdir. Kisacas1 Hayal ve Hakikat’te “nesne

durumunda olan kadin”, Enin romaninda “ideal 6zne kadina” doniismustiir.
9

Kisacasi, Fatma Aliye’nin Ahmet Midhat’1n otoritesi altinda yazdig1 Hayal ve
Hakikat’te toplumsal cinsiyete gore kadinlara yiliklenen olumsuz degerlere karsin,
Fatma Aliye’nin Hayal ve Hakikat’ten yirmi y1l sonra, tek basina yazdig1 Enin’de

bunlar tersine ¢evrilir. Ask/mantik, duygusallik/ger¢ekgilik, hayal/hakikat ve
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siir/felsefe ikilikleri her iki romanda da farkli olarak konumlandirilir. Hep kadinla
Ozdeslestirile gelmis olan agk, duygusallik, hayal ve siir Hayal ve Hakikat’te kadin
karakterlerin 6zellikleriyken, Enin’de bu degerler erkeklerin 6zellikleri haline gelir.
Bu anlamda Fatma Aliye’nin mevcut toplumsal degerlere karsi bir sorgulama i¢inde
olmadig1, sadece ataerkil diizende erkeklere 6zgii goriilen mantik, rasyonellik,
hakikat gibi 6zelliklere kadinlarin da sahip olabilecegini gostermeye ¢alistigi

sOylenebilir.

Fatma Aliye’nin yirmi y1l arayla yazdig1 ilk ve son romanindaki tezatligi
anlamlandirmak, yazarin bu iki eser arasindaki diger romanlarina, yani Muhazarat,
Refet, Udi ve Levayih-i Hayat’ta kadin konusuna nasil yaklastigini anlamaya
baglidir. Fatma Aliye’nin “ideal kadin tipi, kadinin ¢alismasi, evlilik, bosanma ve
annelik” temalarin1 yayimlanma sirasina gore bu romanlarda nasil isledigi
incelenmis, bu da bir romandan digerine Fatma Aliye’nin yazarlik konumunda
meydana gelen degisimleri inceleme sanst sunmustur. Bu incelemeden ¢ikan temel
sonugsa, Fatma Aliye’nin zamanla toplumsal konumuna paralel olarak her romaninda
yazarlik otoritesinin arttigidir. Yani bu dort romana bakarak, Fatma Aliye’nin yillar
icinde bir kadin yazar olarak daha giiclii bir hale gelmesinin ve gliveninin artmasinin

edebi metinlerdeki otoritesine de yansidig1 sdylenebilir.

Fatma Aliye’nin Muhazarat, Refet, Udi ve Levayih-i Hayat romanlarinda, 6n
planda olan kadin karakterler kaderlerine boyun egen, yasadiklar1 olumsuzluklari
kabullenen kisiler degildirler. Bu kadin karakterler, icinde bulunduklari ¢ok zor
sartlara ragmen kendi ayaklar lizerinde durmay1 basarirlar, hayatlarina tek baslarina,
kimsenin yardimi olmadan devam ederler. Aslinda Fatma Aliye’nin tiim
romanlarinda kadin karakterlerin yasadiklar1 olaylar, kadinlarin bugiin bile hala kars1

karsiya kaldiklar1 sorunlardir. Fatma Aliye’nin romanlarinda kadin karakterlerin
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evliliklerinde ya da yasadiklar1 toplumda siklikla karsilastiklar1 bu sorunlarla nasil
miicadele ettiklerini gostermesi, romanlarini okuyan Miisliiman kadin okurlara yeni

bir kap1 agma ve 6rnek olusturma amacini tagidigi sdylenebilir.

Fatma Aliye her ne kadar romanlarinda kadinlarin bireysel hikayelerini
anlatsa da aslinda her romanin temelini benzer bir konu teskil eder: evlilik. Fatma
Aliye’nin romanlarinda genellikle geng bir kadinin evlilik seriiveni ve bu siirecte
yasadiklar1 anlatilir. Burada asil 6nemli olan nokta ise, Fatma Aliye’nin tiim
romanlarinda evliligi kadinlar i¢in mutsuzluk kaynagi olarak anlatmasidir. Genellikle
romanlardaki kadinlar evlenmeden 6nce mutlu bir hayat siirerler, ancak hayatlarina
bir erkek girdikten sonra bu mutlu hayat onlar i¢in kabusa doniisiir. Buradan yola
cikarak Fatma Aliye’nin evlilik diizeninin kadinlar agisindan elestirisini yaptigi
sOylenebilir. Bu da Fatma Aliye’nin muhafazakar bir yazar olmadiginin en énemli
gostergelerindendir. Ayrica Fatma Aliye, kadinlarin yasadiklar1 sorunlart sadece dile

getirmez, bu sorunlara ¢éziim yollar1 da sunar.

Fatma Aliye’nin romanlarina bakilarak denilebilir ki, her ne kadar Fatma
Aliye, Hayal ve Hakikat’te ataerkil kodlar1 yeniden iiretse de bundan sonra yazdigi
romanlarinin ataerkil diizenin degerlerini desteklemek soyle dursun, bu degerler i¢in
yikici etkiye sahip olduklari sdylenebilir. Fatma Aliye’nin romanlarinda iktidari
kadinlara layik gérmesi ve erkekleri gii¢, otorite ve iradeden yoksun birakmasi, onun
geleneksel olarak bicilmis kadinlik ve erkeklik rollerine karsi ¢iktiginin en biiyiik

delilidir.
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